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ке трудов немецкого учѐного Карла Райхеля в конце ХХ  и начале ХХI века, посвящѐнных изучению и публикации каракалпакского народного 
эпоса «Едиге». 

SUMMARY 
The article deals with the description of the periods of the development of Karakalpak epos in foreign countries. The author of the article emphasizes 

the contribution of foreign scholars Sh.Valikhanov, G.Vamberi in introducing of Karakalpak eposes to other countries.  
The article is devoted to the issues of study  of the Karakalpak epos by foreign scholars in the XX-th and at the beginming of the XXI- st century. 

There have been analyzed their research works, devoted to the study and propaganda of Karakalpak eposes. Special attention is given to the evaluation of 
the works of the German scholar Carl Reikhel done at the end of the ХХ-th and at the beginming of the ХХI-st century and devoted to the study and pub-
lication of the Karakalpak folklore epos «Edige». 
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Дунѐ насридаги хилма-хил анъаналар, услублар, 

оҗимлар миллий наср тараҗҗиѐтига сезиларли таъсир 
җилади. Зеро, ҳар бир миллий адабиѐт ўзаро 
таъсирларсиз яшай олмайди. Миллий насримиздаги 
дунѐ адабиѐти шакли ва услубларини ўзлаштириш ХХ 
асрнинг 10-15 -йилларида миллий уйғониш, 
жадидчиликнинг ижтимоий онгга, жумладан, ижодий 
тафаккурга таъсири ўлароҗ янги давр насрининг илк 
намуналари сифатида яратилган ҳикояларда ҳам 
сезилади-ки, бу ҳолат адабиѐтларнинг бир-бирисиз, 
ўзаро таъсирсиз яшолмаслигини кўрсатади. «Бу жараѐн 
бир-биридан узоҗ минтаҗалардаги халҗлар бадиий 
адабиѐтларининг ўзаро алоҗалари, таъсири кучайишига 
омил бўлди ҳамда жаҳон маданиятининг сифат ва 
мазмун жиҳатдан янги босҗичга кўтарилишини 
таъминлади» [1].   

Аслида ҳам ҳар бир янги давр мавжуд воҗеликка 
мос ҳолда етилиб келаѐтган җарашларнинг ифодаси 
сифатида намоѐн бўлади. Адабиѐт ижтимоий фикрдан 
олдинда юргани, ундан илгарироҗ етилиб келаѐтган 
жараѐнлар ва җарашларни акс эттиргани учун ҳам 
жамиятни эврилишлар, янгиликлар ва ўз навбатида 
хавф-хатар ҳамда фожеалардан кўп марта 
огоҳлантирган. Адабиѐт тарихида бунга мисоллар кўп. 
Энг ѐрҗин мисол Ф.Кафканинг «Жазо колонияси» 
ҳикояси, десак муболаға бўлмайди. Ушбу асардаги 
жазолаш усули бу ѐзувчининг башорати эмас, балки 
ижтимоий онг остида, инсон табиатида пайдо бўлаѐтган 
фашизмни олдиндан илғай билганини Ғарб 
адабиѐтшунослари җайта-җайта таъкидлайдилар [2] .  

Адабиѐт даврнинг ҳали ўзини намоѐн җилмаган, 
лекин оммавий онгостида ўзини кўрсата бошлаган 
тўлғонишларини анча олдин илғайди, ҳали булар 
воҗеликка айланмасдан кенг миҗѐсда ўзини 
кўрсатмасдан турибоҗ бадиий ҳодисага, бадиий 
образга, бадиий таъсирга айланиб, ижтимоий фикрга 
туртки беради. Бу ҳолатни биз Ғарб адабиѐтида ХIХ аср 
охири ва ХХ асрнинг биринчи ярмида, ХХ аср 
ўрталарида Лотин Америкаси адабиѐтида кўрамиз.  

«Нафсиламбр,  ҳар җандай санъат ва тарих ўртасида 
чамбарчас боғлиҗлик мавжуддир. Тарихий жараѐнлар 
тарихчи олимлар томонидан җайд җилинади: бўлиб 
ўтган муҳим воҗеа ва ҳодисалар аниҗланади, уларнинг 
ўзаро алоҗадорлиги, ўзаро таъсир ва муносабатлари 
талҗин җилинади, ўтган сиѐсий ва ижтимоий 
концепциялар атрофлича ўрганилиб чиҗилади. Аммо 
узоҗ ва яҗин ўтмишнинг ҳаҗҗоний җиѐфасини, оддий 
кишилар ҳаѐтида кечган воҗеалар, тарихий шахслар 
ҳаҗидаги тасаввурларни, бошҗача җилиб айтганда – 
умумий тарихий онгни тарихчилар шакллантира 
олмайди. Бу муҳим аҳамиятга молик мураккаб 
жараѐнни фаҗат санъат ва адабиѐт асарларидагина 
батафсил ифодалаш мумкин бўлади»,-дейди 
адабиѐтшунос олим М.Холбеков [3].  

Миллий хотира — бу фаҗат тарихнинг ўзи эмас, бу 
миллатнинг ўз илдизи билан боғлаб турадиган ва шу 
билан унинг келажагини кўрсатадиган ришта ҳам. 
Ёзувчи Чингиз Айтматов ижодидаги ана шу хусусиятни 
Назар Эшонҗул «Маънавий ҳаѐт» журналида чоп 
этилган «Хотира ва келажак хавотири» маҗоласида 
шундай изоҳлайди: «Асардаги («Асрга татигулик кун» 
романи кўзда тутилаяпти.) манҗурт афсонасига, 
Тансиҗбоев каби образларга эътибор берилса, асар 
тўлиғича ўз даврида миллий озодлик ғояси билан 
суғорилганини кўриш мумкин. Чунки миллий озодлик 
кураши – бу миллат ўзини англаш курашидир, бу ўз 
ўтмишига, ўз тарихига эга бўлиш, шунга муносиб яшаш 
учун курашдир.  

Шунинг учун ҳам бу асар бутун бошли истиҗлол 
арафасидаги авлоднинг уйғонишига туртки берганди, 
дейиш юз карра ҳаҗиҗат. Айнан шунинг учун ҳам 80-
йиллар охири, 90-йиллар бошида миллий 
республикаларда миллат ва халҗлар эрк, мустаҗиллик 
истаб кўчага чиҗҗанлар «Биз манҗурт эмасмиз!», деган 
шиорларни ѐзиб олишганди. Шунинг ўзиѐҗ Чингиз 
Айтматов ўз даври ижтимоий фикрига җанчалик таъсир 
җилганини англаш  җийин эмас» [4]. Бу фикрни 
«адабиѐт ижтимоий фикрга җанчалик таъсир 
җалганини» билиш мумкин, деб ўҗисак ҳам бўлади.» 

Миллий озодликка интилиш, умуман, ўша давр 
миллат ва инсон эрки  ҳаҗидаги бор гапни айтиш 
эҳтиѐжи миллий адабиѐтларда янги усуллар, янги 
йўллар, янги ташбеҳлар, янги метафоралар топишга 
замин яратди. Дунѐ адабиѐтининг энг илғор, ўзини 
оҗлаган усул ва услубларини миллий адабиѐтда синаб 
кўриш, сўз санъатини дунѐ билан бўйлаштириш даври 
бошланди. Шунга кўра, ўтган асрнинг 80-йилларида 
адабиѐтга кириб келган дунѐ адабиѐти оҗимлари ва 
анъаналари ҳам шу даврнинг адабий эҳтиѐжи эди.  

Бу ҳолат юртимизда биринчидан, шўро тузумининг 
мафкуравий биҗиҗлигидан ва социалистик реализм 
методидан безиган адибларнинг янги йўл, янги усул 
излаши билан боғлиҗ бўлса, иккинчи томондан, 
йиғилиб җолган ижтимоий муаммоларга жавобни дунѐ 
фалсафасидан излашга бўлган интилиш самараси эди. 
Бинобарин, айни давр тўлиҗ маънода, нафаҗат адабиѐт 
ѐки санъатда, умуман, ижтимоий тафаккурда ҳам 
янгиланишга эҳтиѐж сезарди. Буни ваҗтида илғаган 
зиѐлилар, адиблар дунѐ адабиѐти, дунѐ фалсафасини 
кенг миҗѐсда ўргана бошладилар ва ўз асарларига 
татбиҗ этишга киришдилар.  

Ҳар бир даврнинг ўз дарди, адабиѐтга муҳрланиши 
лозим топилган гаплари, изтироблари бўлади. 
Табиийки, ҳар бир ижодкор буни ўзича җабул җилади ва 
ўз дунѐҗараши, сўзга муносабатидан келиб чиҗиб ўзига 
хос тасвирлайди.  

Ўтган асрнинг 70—80-йилларида ўзбек зиѐлилари 
ўртасида дунѐ адабиѐтида мифологизмнинг 
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бошланишига туртки, асос берган Шопенгауэр, Ницше, 
Анри Бергсон, Фрейд, Юнг, Освальд Шпенглер, Камю 
каби Ғарб фалсафаси, Жойс, Кафка, Музил, Брехт, 
Сартр, Фолькнер каби адабиѐт номояндаларининг 
асарлари  ва җарашлари кенг муҳокама җилина 
бошланди. Бу янги йўл излаш, ана шу җарашларни 
маълум маънода миллий адабиѐтга, миллий тафаккурга 
олиб кириш дегани ҳамдир. Бу изланиш ҳосиласи ўша 
давр адабиѐтида ҳам ўз инъикосини топа бошлади. 
Мурод Муҳаммад Дўст, Абдулла Аъзам, Олим Отахон, 
Хуршид Дўстмуҳаммад, Назар Эшонҗул, Шодиҗул 
Ҳамро каби адиблар ижодида янги анъаналар пайдо 
бўлишига олиб келди.   

Мифологизм ХХ аср адабиѐтининг энг характерли 
ҳодисаси, энг таъсирли адабий приѐми бўлишининг 
асосий сабаби  воҗеликнинг мифологик моҳиятини кўра 
билиш, яъни, «оламни мифологик идрок этишда»дир 
[4]. Е.Мелетинский җайд этганидек, мифлогизм тасвир 
җуролига айланиши учун, аввало, адибдан ана шу 
воҗеликнинг мифологик моҳиятини топиш, кўра олиш, 
асарни ана шу мифик воҗелик асосида ифодалай олиш 
талаб этилди. Томас Манн, Жойс, Кафка каби адиблар 
ўз асарларида мифологизмни адабий унсурга, тасвир 
воситасига, бадиий тимсолга айлантиргани сабаби ҳам 
шу: улар ўзлари тасвирлаѐтган воҗеликнинг макро 
оламини, унинг мифологик космосини, мифологик 
кенглигини, мифологик тилини, ифода этиш шаклини 
топа олдилар[4].

 
 

  Табиийки, миф бугунги кунда нафаҗат ѐзма 
адабиѐтнинг, умуман, санъатнинг ҳам ажралмас бўлаги, 
унинг равнаҗи ва тараҗҗиѐт уфҗларини белгиловчи 
унсурлардан бири бўлиб җолаяпти. Санъат тобора 
кўпроҗ таъсирга эга бўлаѐтган бугунги кунда 
мифлардаги рамзийлик фаҗат асар поэтикасини 
чуҗурлаштирибгина җолмай, балки унинг шакли ва 
мазмунини ҳам аста-секин ўзига бўйсундириб олмоҗда. 
Ролан Барт «Миф – бу аввало сўз» деганда маълум 
маънода ҳаҗ эди [5]. Хорхе Луис Борхес мифларнинг 
адабиѐтдаги ўрнига янада катта баҳо беради: «Адабиѐт 
мифдан бошланиб, миф билан якун топади», - дея 
таъкидлайди [6].  

Бунга модернизм отаси бўлган Ж.Жойсдан тортиб, 
туркий адабиѐтнинг забардаст вакили Ч.Айтматов 
асарларигача мисол бўла олади. Умуман олганда, 
Чингиз Айтматовнинг «Оҗ кема» җиссасидан кейинги 
деярли барча асарлари поэтикаси у ѐки бу жиҳатдан 
мифология ва фольклоризм билан чамабрачас боғлиҗ. 
Шу маънода, Х.Л.Борхес янги асрни «Мифлар асри», 
деб атагани бежиз эмас эди [6]. 

Дунѐ адабиѐтининг бир җисми ва ажралмас бўлаги 
бўлган ўзбек адабиѐти ҳам бундан холи эмас, албатта. 
Хусусан, жаҳон адабиѐти анъаналарини миллий 
адабиѐтга дадил олиб кираѐтган ва синтез җилаѐтган 
адиблар ижодида бу янада яҗҗол кўзга ташланади. 
Тадҗиҗотимиз объекти бўлган Назар Эшонҗул ижодида 
мифологизм алоҳида ўрин тутади. Унинг деярли барча 
асарларида биз дунѐ адабиѐтида анъанага айланган 
мифологик ѐндашувни ѐки мотивни кўрамиз.  

Мифологизм ѐзувчининг «Гўрўғли», «Уруш 
одамлари», «Җора китоб» каби роман ва җиссаларида, 
«Баҳовуддиннинг ити», «Ажр», «Ўлик мавсум», 
«Тўзон» каби асарларида мотив, сюжет ѐки архитиплар 
кўрнишида ўзини ошкора кўрсатиб турса, «Тун 
панжаралари» җиссаси, «Маймун етаклаган одам», 
«Оғриҗ лаззати», «Эволюция», «Тобут», «Момоҗўшиҗ», 
«Ҳаѐл тузоғи», «Зулмат салтанатига сайѐҳат» 
ҳикояларида муҳит кўрнишида намоѐн бўлади, бу 
асарларда биз матн шаклдаги мифларга эмас, балки 
мифик формулаларга, асар структурасига айланган 
мифологик муҳитга, мифологик дунѐҗарашга дуч 
келамиз.  

Бу асарларнинг ҳам услубида, ҳам тасвирий ѐндашу- 

вида, ҳам воҗеликни акс эттиришда ва җаҳрамоннинг 
воҗеликни ҳис этиши ҳамда ҳикоя җилиш («Ўлик 
мавсум», «Тўзон», «Хаѐл тузоғи» ҳикояларидагидек), 
макон ва замондан холи ѐки макон ва замон чегаралари 
бузилган тарздаги («Оғриҗ лаззати», «Эволюция», 
«Зулмат салтанатига сайѐҳат» ҳикояларидаги каби) ХХ 
асрда дунѐ адабиѐтида синовдан ўтган ва анъанага 
айланган мифологик усуллардан кенг фойдаланилган. 
Мазмун ва фалсафий җийматини чуҗурлаштирадиган 
бундай асарларнинг мифопоэтикасини таҳлил җилиш 
замонавий насримиз бадиияти, поэтикаси ҳаҗида 
тўлаҗонли тасаввур беради. 

Хусусан, адиб ўзининг «Ажр» ҳикоясида ҳам шўро 
тузумининг җандай ва нима эвазига яралгани ҳамда 
мафкураси устидан кескин хулоса чиҗаради. Унда 
мифологизм асосига җурилган асарлари сюжетидаги 
сингари бир пайтлар ғоя ва мартаба учун отасини 
ўлдирган ҳикоя җаҳрамони ўлимидан сўнг җиѐмат 
кунига җадар отасининг жасадини елкасида кўтариб 
юришга ҳукм этилади. Албатта, «жасад кўтариш» 
рамзий ифода. Бошҗача айтганда, җаҳрамон җиѐматгача 
җилмишларининг ажри сифатида азобга маҳкум 
этилади. Ота эса худди жонли хотира каби тириклар 
дунѐсида фарзандининг җилган җабиҳ ишларини 
гапириб кетаверади: отанинг гапларидан, хотирларидан 
ўҗувчи кўз олдида шўро тузуми бошида 
ўтирганларнинг җиѐфаси бирма-бир намоѐн бўлади.   

«Тобут» ҳикоясидаги меъмор образи эса тузумнинг 
«асосчиси»га ўхшатилади: ҳикоя җаҳрамони — меъмор 
җурган шаҳарда яшаѐтган одамларни ҳеч бир сабабсиз 
ўлим гирдобига ола бошлайди. Одамлар кўчаларда, 
уйларида, иш жойларида, ухлаган ѐки уйғоҗ ҳолатда 
жон таслим җилаверади. Ҳамманинг боши җотади: 
ўлимнинг сабаби нима бўлиши мумкин? Дастлаб бунга 
сабабни эпидемия, деб ўйлаб, шаҳарга комиссия 
жўнатишади. Комиссия ҳамма нарсани текширади, 
аммо эпидемияга хос нарса топмайди. Ниҳоят, шаҳар 
харитасини ўрганишгач, ҳаммасини тушунишади: 
аслида бу шаҳар тобут шаклида җурилган экан! 
Шаҳарни меъмор тобут шаклида чизган. Энди бу 
шаҳарда яшайдиганлар ўлимга маҳкум бўлаверади. 
Ўлим маънавий ҳам, жисмоний ҳам бўлиши мумкин. 
Ҳар ким ўзи талҗин җилиб олаверсин. Муҳими, 
җурилган шаҳарнинг тобут шаклида эканлигида, унда 
яшайдиганларни шаксиз ўлим кутиб тургани ҳаҗида...  

Бу истеҳзоли маъжозий ўхшатиш чин маънода шўро 
тузумининг моҳиятини кўрсатиб берганди!  

Адибнинг бошҗа бир ҳикояларида, хусусан, «Оғриҗ 
лаззати», «Муолажа», «Тун панжаралари», 
«Баҳовуддиннинг ити» асарларида ҳам инсон озодлиги 
ва ҳурлиги мавзуси ўзига хос усулда муҳокама 
җилинади. Таъкидлаш жоизки, адиб ўз асарларида, биз 
юҗорида тилга олган ҳар икки эҳтиѐжни ҳам маълум 
маънода җондиришга уринади. Бунинг учун ҳар хил 
ифода усулларини, приѐмларини танлайди. «Уруш 
одамлари» — анъанавий усулда, «Тун панжаралари» — 
монолог шаклида, «Ажр» — мистик манзаралар, 
тазарру тарзида, «Оғриҗ лаззати», «Муолажа» 
ҳикоялари — репортаж шаклида ҳикоя җилинади.  

Адиб ҳар бир асарида дунѐ адабиѐти усул ва 
шаклларидан унумли фойдаланади, миллий адабиѐтга 
бу усулларни дадиллик билан олиб киради. Албатта, 
дунѐ адабиѐти анъаналарини олиб кириш, бу 
ѐзувчининг адабиѐтдаги мавжуд приѐмлардан 
тўғридан-тўғри фойдаланиши, дегани эмас. Бу усул ва 
приѐмлар ижодий ўзлаштирилиб, адибнинг ўз услубига 
хос ҳолда бериладики, энди у миллий адабиѐтимиз усул 
ва приѐмларига айланади.  

Ҳар бир ижодкорнинг бадиий-фалсафий дунѐсини 
таҳлил җилишда энг унинг ўз асарлари ҳамда адабий 
җарашлари ишончли манба ҳисобланади. Шунинг учун 
Назар Эшонҗул ижодини ўрганишда унинг «Мендан 
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«мен»гача» деб номланган иккита китобига кирган 
мушоҳодалар адибнинг бадиий-эстетик җарашларини 
намоѐн җилиши билан аҳамиятлидир [7].

 
 

Бу китобларда айнан бизнинг тадҗиҗотимиз учун 
дунѐ ва миллий адабиѐт, адабий жараѐнлар, оҗимлар, 
фалсафий-эстетик җарашлар, жаҳон адабиѐтида воҗеа 
бўлган асарларнинг талҗини, поэтикасига дахлдор 
зарур ва җимматли фикрлар борки, бу мулоҳозалар 
адибнинг ижодий-бадиий концепциясини, 
асарларининг мазмун-моҳиятини тушунишда яҗиндан 
ѐрдам беради. Айнан шу китоблардаги маҗолалардан 
маълум бўладики, Назар Эшонҗул ижодининг 
дастлабки босҗичида унинг асарларида Ғарб адабий-
фалсафий җарашлари таъсири баланд бўлган.  

Адабиѐтшунос олим Йўлдош Солижонов ўзининг 
«Мўъжизалар сеҳри»  китобидаги «Жавоб излаѐтган 
одамлар» маҗоласида Назар Эшонҗулов ижодида ҳам, 
бадиий-эстетик җарашларида ҳам Ғарб адабиѐти ва 
эстетик җарашлари устуворлик җилишини ва ўзбек 

адабиѐтига Ғарб адабиѐти анъаналарини олиб 
кираѐтгани [8] таъкидланади. «Ғарб адабиѐтига хос 
«онг оҗими» йўналишида ижод җилувчи адиблар инсон 
җалбида юз берадиган зиддиятли ҳолатларни бутун 
мураккаблиги, эврилишлари билан ўзини-ўзи тадҗиҗ 
җилиш учун баѐн йўналишини җаҳрамонга топширади. 
Бунда бадиий нутҗнинг муҳим шаклларидан бири — 
ички монолог асосий ўрин тутади.  

Назар Эшонҗул ҳам ижодида асосан шу йўлдан 
бормоҗда. Бироҗ у ифодалаѐтган воҗеаси, 
җаҳрамонлари ўзбек эканлигини унутмайди...» 

Шу маънода миллий адабиѐтимиздаги шаклан ва 
мазмунан изланишлар мутлаҗо янги услубий 
ѐндашувларнинг юзага келиши ва жаҳон адабиѐтига 
уйғунлашувига туртки бўлди. Бунда эса ифоданинг 
янгиланиши ва мифологизмнинг асар поэтикасига 
сингиб кетиши адиб асарлари таъсири ва моҳиятининг 
янада кучайишига таъсир кўрсатиб, ўҗувчини кенгроҗ 
мушоҳодага ундашга хизмат җилмоҗда. 
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РЕЗЮМЕ 
 Мазкур маҗолада дунѐ адабиѐтининг наср жанридаги  турли анъана ва услубларнинг ўзбек миллий адабиѐти 

(насри) тараҗҗиѐтига таъсири кенг таҳлил этилган. Унда ХХ аср жаҳон адабиѐтида етакчи ўрин эгаллаган 
мифологик ѐндашув ва мифопоэтик образ ҳамда талҗинларнинг миллий адабиѐтга сингиши ѐзувчи Назар Эшонҗул 
асарлари мисолида исботланган.  

РЕЗЮМЕ 
 В этой статье анализируется влияние мировой литературы на различные традиции и стили в узбекской нацио-

нальной литературе (прозе). Мифопоэтический образ и мифологический подход, занимающие ведущее место в 
мировой литературе XX века, а также освоение трактовок национальной литературой доказаны на основе произве-
дений писателя Назара Эшонкула. 

SUMMARY 
 The article analyses the impact of various traditions and styles in the prosaic genre of world literature on the develop-

ment of Uzbek national literature (prose). Based on the works of the writer Nazar Eshonkul it proves the absorption of lead-
ing mythological approaches, mythopoetic images and interpretations in the world literature of the 20th century into the 
national literature. 

 
ҚАРАҚАЛПАҚ ГҤРРИҢИНДЕ  ХРОНИКАЛЫҚ СЮЖЕТ 

ҲӘМ АВТОРЛЫҚ ШЕБЕРЛИК МӘСЕЛЕСИ 
З.К.Ктайбекова – үлкен оқытыўшы 

Әжинияз атындағы Нөкис мәмлекетлик педагогикалық институты  
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1990-жылларға келип җаракалпаҗ гүрриңлер жаңаша 

идеялыҗ-тематикалыҗ бағдарда  раўажлана баслады. 
Ғәрезсизлик дәўири идеологиясы жазыўшыларымыздан 
жаңаша пикирлеўди, турмыс ҳаҗыйҗатлығын демокра-
тиялыҗ принциплерге сай, җалыс түрде сүўретлеўди 
талап етти. Авторларымыз ўаҗыя-ҳәдийселерди бир 
тәреплеме, коммунистлик идеология принциплери 
кӛзҗарасынан сүўретлеўден бас тартып, миллий җәди-
риятлар, улыўма инсаныйлыҗ ҳәм гуманистлик идеялар 
негизинде шығармалар дӛрете баслады. Бул ӛз гезегин-
де, жазыўшыларымыздан жаңаша жанрлыҗ ҳәм 
кӛркемлик изленислерди, жаңаша поэтикалыҗ шебер-
лик үлгилерин талап етти. Бул изленислер, әсиресе, 
гүрриң жанрында айҗын кӛзге таслана баслады. Ӛйтке-
ни, бул жанр җысҗалығы, ыҗшамлығы, оперативлиги 
менен басҗа эпикалыҗ жанрлардан  айырылып турады. 
Биз маҗаламызда 1980-жыллардың екинши ярымы ҳәм 
1990-жыллардағы җараҗалпаҗ гүрриңи поэтикасында 

хроникалыҗ сюжеттиң тутҗан орны ҳәм оның кӛркем-
лик хызмети мәселесин арнаўлы түрде изертлеўди 
маҗул кӛрдик. Изертлеў объекти сыпатында 
Ә.Атажанов, Ӛ.Ембергенов ҳәм т.басҗалардың айырым 
гүрриңлери таңлап алынды.  

Жазыўшыларымыз гүрриң жанры арҗалы күнниң 
актуаль мәселелерине жуўап бериўге умтылды. 
Нәтийжеде, авторларымыз гүрриң сюжетин жаңаша 
җурыўға, усы арҗалы дәўирдиң актуаль машҗалаларын 
кӛтерип шығыўға умтыла баслады. Олар усы маҗсетте 
сюжеттиң   хроникалыҗ ҳәм концентрлик түрлерин 
ӛнимли түрде ислете баслады. «Хроникалыҗ сюжетте 
ўаҗыялар арасындағы ўаҗыттың бир-бирине җатнасы (А 
ўаҗыя жүз бергеннен соң ғана Б ўаҗыя жүз береди) же-
текшилик җылса, концентрик сюжет ўаҗыялары ара-
сында себеп-нәтийже мүнәсибети (А ўаҗыя жүз бергени 
ушын  ғана Б ўаҗыя жүз береди) жетекшилик етеди. 
Хроникалыҗ сюжет,бир жағынан, турмысты эпикалыҗ 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B5%D1%80_%D0%91%D0%B5%D0%BD%D1%8C%D1%8F%D0%BC%D0%B8%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D0%BA%D1%81_%D0%91%D1%80%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%BB%D1%8C%D0%B1%D0%B5%D1%80_%D0%9A%D0%B0%D0%BC%D1%8E
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AE%D1%80%D0%B8%D0%B9_%D0%9C%D0%B0%D0%BD%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B8%D0%BD%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%9E%D0%B7%D0%B8%D0%BA
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%96%D0%BE%D1%80%D0%B6_%D0%91%D0%B0%D1%82%D0%B0%D0%B9
http://www.highbook.narod.ru/philos/bataile/kafka.htm

