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Rezyume. Maqolada Alisher Navoiyning «Kecha kelgumdur debon...» g‘azali Qur’oni karimning «At-Toriq» surasi
bilan giyosiy-tipologik va germenevtik yondashuv asosida tahlil gilingan. G‘azaldagi tun, bedorlik, intizorlik, hijron, nur va
visol motivlarining qur’oniy hamda tasavvufiy mohiyati ochib berilgan. Shoirning ishqiy kechinmalar orqali inson ruhining
Haqqa intilishi va ma’naviy kamolot yo‘lini badiiylashtirish mahorati yoritilgan. Tahlil natijalari Navoiy g*‘azalida qur’oniy
g‘oyalar bevosita emas, balki irfoniy-badiiy tafakkur orqali ifodalanganligini ko‘rsatadi.

KuoueBble cinoBa: HaBou, cypa AT-Tapuk, KopaHH4YeCKas MBIC]Ib, MUCTHUIIM3M, HOYb, CBET, XHKpaH, MpOIIaHUeE,
00apCTBOBaHNE, MYIPOCTb.

Pe3ome. B craTtbe Ha oCHOBE CPaBHUTCJIIbHO-TUIIOJOTNYCCKOTO U TCPMCHCBTUYCCKOI'O IMOAXO0Aa aHAJINU3UPYCTCA Ia3Cib
Ammmepa HaBom «OO0emaB mpuifTh MUHYBIIEH HOYBIO...» ¢ cypoil «AT-Tapux» Cesamennoro Kopana. PackpriBaercs
KOpAaHHUYCCKAsA U MHUCTUYCCKas CyHIHOCTb MOTHBOB HOYH, 6OZ[pCTBOBaHI/IiI, OXHUAaHuA, XUIKpaHa, CBETA U IMPOIIAHUA B
ra3ciiu. HOZ[‘IepKI/IBaeTCﬂ MAacCTCPCTBO MMO3TAa B XYJOXKCCTBCHHOM I/1306pa)l(eHI/II/I CTPEMJICHUA YeJI0BEUYECKOM AYIIA K Hctune
U OyTH K AYXOBHOMY COBCPHICHCTBY 4YCpEC3 POMAHTHYUCCKUC IICPCIKUBAHUA. PCSYJ'ILTEITBI aHajIu3a IIOKa3bIBAKOT, 4YTO
KOPAHUYCCKUEC UICU BBIPAKCHBI B I'a3€JIn Hasou He HanpsaMyro, a 4€pe€3 MUCTUKO-XYJOKCCTBECHHYIO MbICJIb.
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Summary. This article analyzes Alisher Navoi's ghazal "Having Promised to Come Last Night..." with the Surah
At-Tariq of the Holy Quran using a comparative-typological and hermeneutic approach. The Quranic and mystical essence
of the ghazal's motifs of night, wakefulness, expectation, hijran, light, and farewell are revealed. The poet's mastery in
artistically depicting the human soul's striving for Truth and the path to spiritual perfection through romantic experiences is
emphasized. The results of the analysis demonstrate that Quranic ideas are expressed in Navoi's ghazal not directly, but
through mystical and artistic thought.

Kirish.  Alisher Navoiy ijodi turkiy-musulmon N.Komilov, I.Haqqul, B.Valixo‘jayev, A.Abduqodirov kabi
madaniyati tarixida Qur’on, hadis va tasavvufiy tafakkur  olimlar tomonidan turli jihatlarda tadqiq etilgan [3, 4, 6,
bilan uzviy bog‘langan ulkan ma’naviy meros sifatida 10]. Biroq «Kecha kelgumdur debon...» g‘azalining
alohida ahamiyat kasb etadi. Shoir asarlarida islomiy bevosita «At-Torig» surasi bilan qiyosiy tahlili alohida
g‘oyalar ko‘pincha bevosita emas, balki ramziy, irfoniy va  tadqiqot obyekti sifatida keng o‘rganilmagan. Shu jihatdan
badiiy shakllarda namoyon bo‘ladi. Shu jihatdan Navoiy = mazkur maqola mavzuning kam o‘rganilgan qirralarini
g‘azallarini qur’oniy tafakkur bilan bog‘liq holda o‘rganish  yoritishga garatilgan.

nafaqat shoir badily mahoratini, balki uning ma’naviy- Tadgigotda «Kecha kelgumdur debon...» g*azali ilk bor
falsafiy qarashlarini ham chuqurroq anglash imkonini  «At-Torig» surasi kontekstida yaxlit giyosiy tahlil gilindi.
beradi.  Adabiyotshunos  olim  Ibrohim  Haqqul G‘azaldagi tun, bedorlik, intizorlik, nur wva hijron

ta’kidlaganidek, Navoiy ijodida inson va Hag munosabati, =~ motivlarining qur’oniy manbalari aniglanib, ularning
ishq va ma’rifat, hijron va visol kabi tushunchalar tasavvufiy talgini ochib berildi.

tasavvufiy dunyoqarash asosida talgin gilinadi [4]. Shu Muhokama va natijalar. Tadqgiqot jarayonida giyosiy-
nuqtayi nazardan qaraganda, «Kecha kelgumdur debon...»  tipologik tahlil, germenevtik talgin, tasavvufiy sharh va
g‘azali tashqi jihatdan mahbuba intizoridagi oshiq  matnlararo munosabatlarni aniglash usullaridan

kechinmalarini aks ettirsa-da, uning botiniy gatlamida inson  foydalanildi. G‘azaldagi badiiy obrazlar Qur’on tafsiri va
ruhining mutlaq go‘zallik va ilohiy haqiqat sari intilishi  tasavvufiy manbalar bilan giyosiy ravishda tahlil gilindi.
mujassamlashgan. G‘azaldagi tun va bedorlik motiviarining qur’oniy

Qur’oni karimning «At-Torig» surasida ham insonning  asoslari. «At-Torig» surasi quyidagi oyatlar bilan
ma’naviy uyg‘onishi, ilohiy nazorat, nur va haqiqat boshlanadi:

tushunchalari muhim o‘rin tutadi. Shu bois mazkur g‘azal «Vas-samaai vat-torig. Va ma adroka mat-torig. An-
va sura o‘rtasidagi ma’naviy uyg‘unlikni o‘rganish muhim  najmus-soqib» [1].
ilmiy ahamiyatga egadir. Mazkur oyatlarda tun va wuni yorituvchi yulduz

Adabiyotlar tahlili va metodologiya. Navoiy ijodidagi  o‘rtasidagi munosabat ramziy ma’no kasb etadi. Islom
qur’oniy motivlar masalasi o‘zbek adabiyotshunosligida tafakkurida tun ko‘pincha insonning ruhiy sinovlari, nafs
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bilan kurashi va ma’naviy izlanishlari davri sifatida talqin
qilingan. Qorong‘ulik qanchalik kuchli bo‘lsa, nurning
gadri shunchalik ortadi.

Navoiy g‘azali ham aynan tun tasviri bilan boshlanadi:

«Kecha kelgumdur debon ul sarvi gulru kelmadi,

Ko‘zlarimga kecha tong otquncha uyqu kelmadi» [2].

Ushbu baytdagi bedorlik oddiy ruhiy holat emas.
Tasavvufda bedorlik («yaqza») insonning g‘ofillikdan
chigishi va ma’naviy hayot boshlanishining birinchi
bosgichi hisoblanadi [5]. Shu nugtayi nazardan garaganda,
oshigning uyqusizligi ishqiy iztirobdan ko‘ra kengroq
ma’noni anglatib, qalbning Haq visoliga intilishi sifatida
talgin qilinishi mumkin.

Intizorlik va talab magomi

G‘azalning keyingi baytlarida intizorlik motivi
markaziy o‘ringa chiqadi. Oshiqning har lahza mahbubani
kutishi va uning kelmasligi tufayli ruhiy azob chekishi
tasavvufiy adabiyotdagi «talab» maqomini eslatadi.

Najmiddin Komilov ta’kidlaganidek, talab — solikning
ma’naviy safarga kirishidagi eng muhim bosqichlardan biri
bo‘lib, haqgiqatni chin dildan izlashni anglatadi [3]. Navoiy
oshiq obrazi orgali aynan shu ruhiy holatni tasvirlaydi.
Chunki hagigiy muhabbat kutish va sabr qilish qobiliyati
bilan o‘lchanadi.

Bu holat «At-Toriq» surasidagi:

«In kullu nafsin lamma alayha hafiz» [1] oyatlari bilan
hamohangdir. Insonning har bir harakati, hatto uning
intizorligi ham ilohiy kuzatuv ostida ekanligi g‘oyasi
g‘azalning botiniy mazmunini yanada boyitadi.

Nur va jamol konsepsiyasi

Qur’onda nur hidoyat va haqiqat ramzi sifatida talqin
qilinadi. «At-Toriq» surasidagi «an-najmus-soqib» obrazi
gorong‘ulikni yorib chiquvchi ilohiy nurni ifoda etadi.

Navoiy poetikasining o‘ziga xos jihati shundaki,
mahbubaning tashqi go‘zalligi hamisha ma’naviy mazmun
bilan boyitiladi. G‘azaldagi mahbuba jamoli oshiq uchun
shunchaki go‘zallik emas, balki nur manbai hisoblanadi. Bu
nur uning galbini tiriltiradi va umidini saglab qoladi.

Tasavvuf ahli nazdida ma’rifat nuri qalbga tushganida
inson zohiriy voqelik ortidagi haqiqatni ko‘ra boshlaydi.
Shu ma’noda mahbuba jamoli ham ilohiy jamolning badiiy
timsoli sifatida talgin gilinishi mumkin.
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Hijronning irfoniy mohiyati

G‘azaldagi eng kuchli motivlardan biri hijrondir. Biroq
Navoiy hijronni faqat qayg‘u va ayriliq sifatida
tasvirlamaydi. Uning talqinida hijron insonni ma’naviy
jihatdan tarbiyalovchi va kamolotga yetaklovchi kuchdir.

Imom G‘azzoliy muhabbat haqida so‘z yuritar ekan,
muhabbatning hagiqgiyligi sabr va hijron orgali namoyon
bo‘lishini ta’kidlaydi. Chunki visol qadri aynan hijron
orgali anglanadi.

Navoiy g‘azalida oshigning ko‘z yoshlari, alam va
iztiroblari tashqi ko‘rinishda musibat bo‘lib tuyulsa-da,
botinan ma’naviy poklanish jarayonini ifoda etadi. Bu jihat
Qur’ondagi insonning sinovlar orqali kamolotga erishishi
haqidagi g‘oyalar bilan mushtarakdir.

Visol va ma’naviy kamolot

G‘azal  kompozitsiyasi  hijrondan  visol  sari
harakatlanuvchi ichki dinamikaga ega. Garchi zohiriy visol
ro‘y bermasa ham, oshiqning ruhiy holati o‘zgaradi. Uning
muhabbati poklanadi, sabri mustahkamlanadi va qalbi
ma’naviy kamolotga yaqinlashadi.

Magqta’da  keltirilgan «boda» timsoli tasavvufiy
adabiyotda ilohiy muhabbat va ma’rifat ramzi hisoblanadi
[9]. Demak, shoir nazarda tutgan shodlik moddiy emas,
balki ruhiy shodlikdir. Qalb ilohiy muhabbat bilan
to‘lganida qayg‘u va hijronning zulmati chekinadi.

Bu holat «At-Toriq» surasidagi nurning qorong‘ulik
ustidan g‘alaba qilishi g‘oyasi bilan mazmunan uyg‘unlik
hosil giladi.

Xulosa.  Tahlillar shuni  ko‘rsatadiki,  Alisher
Navoiyning «Kecha kelgumdur debon...» g‘azali tashqi
jihatdan ishqiy mavzuda yozilgan bo‘lsa-da, uning ma’no
qatlamlarida chuqur irfoniy va qur’oniy g‘oyalar mujassam.
G‘azaldagi tun insonning ma’naviy sinovlari, bedorlik ruhiy
uyg‘onish, intizorlik talab maqomi, nur ilohiy ma’rifat,
hijron esa kamolot yo‘lidagi tarbiya vositasi sifatida
namoyon bo‘ladi.

«At-Torig» surasidagi tun va nur garama-garshiligi
Navoiy g‘azalida badiiy-irfoniy shaklda qgayta talgin
gilingan. Natijada shoir ishqiy obrazlar orgali insonning
Haqqa intilishi va ma’naviy takomil yo‘lini yuksak badiiy
mabhorat bilan ifoda etgan.

Adabiyotlar

1. Qur’oni Karim. — Toshkent: «Hilol-Nashr», 2023.

2. Navoiy A. Xazoyin ul-maoniy. — Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi NMIU, 2011.
3. Komilov N. Tasavvuf. — Toshkent: «Movarounnahr», 2009.

4. Haqqul I. Navoiyga gaytish. — Toshkent: «Fan», 2007.
5. Haqqul I. Tasavvuf va she’riyat. — Toshkent: «Adabiyot va san’at», 1991.

6. Komilov N. Tasavvuf yoki komil inson axlogi. — Toshkent: «Yozuvchi», 1996.

93



