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korinisler bir sistemaga tasken halda metaforaliq talgami, doretiwshilik stili menen baylanisli. Erkin formada
bayanlawdi, awispali pikirdi keltirip shigariwi kerek.  qosiq doretken bul shayirlardii obrazdi qosiqtin orayliq
Qosiqta ust manilik, logikaliq tutasliqt1 qosiq orayindagi bir ~ figurasina aynaldirip, sol obrazga qatnasli metaforaliq
obraz belgilep, metaforaliq suwretlew shinjirin jaratadi. suwretlewdi garezli ete algani, suwretlew obyektlerin

Juwmag.  JIzbasqanovn ham = B.Genjemuratov  (metaforalardi) allegoriyaliq, simvolliq obrazlar (bahar,
lirikkasinda tutas kontekstli metaforalar qosiqtin putin  jawm) menen tutas logikaliq baylanistiriwi shayirlardin
mazmuni ham ishki formasina tasir etip, jetekshi korkem  doretiwshiligindegi  ayrigsha  atap  otiwge  1layiq
xizmetti atqara algan. Bul birinshiden shayirlardin ishki  jetiskenlikleri.
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REZYUME. Magolada qoragalpoq lirikasidagi kontekstli metaforalar J.Izbasganov va B.Genjemuratov ijodi misolida
tahlil gilindi.

PE3IOME. B cratbe aHanum3upyloTCs KOHTEKCTyallbHbIE MeTaopbl B KapakalllaKCKOW JIMPUYECKOH 033U,
paccMaTpUBAaIOTCSI MPUMEPHI, MPECTaBICHHbIC B pou3BeaeHusx K. M3backanosa u b.I'emxeMmypaToBa.

SUMMARY. The article analyzes contextual metaphors in Karakalpak lyric poetry, examining examples presented in
J.1zbaskanov and B.Genjemuratov’s works.
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SYUJET POETIKASIDA MIFOLOGIK TALQIN USTUVORLIGI
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Insoniyat badiiy tafakkurining taraqqiy etish davridan  payvandlansa, kompozitsiyada asar gahramonlari xarakteri
buyon epik turning eng kichik janrlaridan biri hikoya azim  ruhiyatidan kelib chiggan holda tartiblashadi. Bunday
qadriyatlarni o‘zida jamlagan barqaror shakl sifatida paytda yozuvchining har bir talginida inson taqdiriga
namoyon bo‘lmoqda. Antik yunon madaniyatidan to  daxldor bo‘lgan xususiyatlar o‘ziga xos tarzda namoyon
bugunga gadar hikoyat, hikoya, rivoyat shaklida bo‘ladi. Bir qarashda oddiydek tuyulgan syujetga ega
yashovchanlik  kasb etib, inson ijtimoiy-psixologik hikoyalarda mifopoetik talgin muayyan boshqaruvni qo‘lga
kayfiyatining muayyan nugtalarini, jamiyat hayotida tutgan  oladi. Ramz va mifologiya qorishib, yangi inson obrazini
o‘rni va magqgsadlarini o‘zida aks ettirib kelayotgani bilan  yuzaga chiqishida kalit vazifasini o‘tashi tayin.
ahamiyatlidir. Shuni qayd etish zarurki, g‘arb adabiy estetik Adabiyot nazariyasiga oid darsliklarda gayd etilishicha:
tafakkuri hosilasi o‘laroq shakllangan hikoyalar an’ana va  “Hayotdagi faktlar bilan yozuvchi niyatining uyg‘unlashib
noan’ana orasidagi chegarani qorishtirib yuborish hollari  turib, hikoya asosini tashkil etuvchi vogea va xarakterlar
ham kuzatildi. Yangi davr boshlab bergan tasvir tizmasi syujetdir. Yozuvchi niyatidan kelib chigib, syujet
ekzistensiyalarida bu anchayin turfalandi. Inson shaxsini  har xil: oddiy yo murakkab bo‘lishi mumkin. Syujet
idrok etish masalalari ranginlashdi. Ramziy metaforik tasvir  hikoyada bo‘lishi shart. Biroq u unday yoki bunday bo‘lishi
kolliziyalari bilan to‘yintirildi. Mana shu jarayonda insoniy = muvaffaqiyatlidir, deb ko‘rsatiladigan retsept yo‘q. Hikoya
munosabatlar tig‘izligi hamda idrok falsafasi o‘zgarishlarga  syujetining qurilishi uning asosida yotuvchi g‘oya va
duch keldi. Endilikda global dunyo ohanglarini his gilish, material bilan chambarchas bog‘ligdir. Hikoyada syujet
nafas olayotgan zamondosh inson kechinmalarini talgin  ko‘pincha tugun, o‘sish, kulminatsiya, yechim kabi
qilish ustuvorlashdi. Magsad aniq bo‘ldi. Yo‘ldagi turfa  elementlarga ega bo‘lsa-da, har bir hikoyada ularning to‘liq
ziddiyatlar qurshovida qolgan bani odam uchun ravishda mavjud bo‘lishi shart emas. Bu narsa yozuvchi
mushkulotlarni  yengib o‘tish odatiy holga aylandi. magsadidan kelib chigadi. Asar vogeasi Yyuqoridagi
Yozuvchilar ana shu oltin o‘rtalikni chamalab, talqin  elementlarning biridan ikkinchisiga o‘tishi  syujet
boshgaruvini yangiladi. Bularning barchasi — noan’anaviy  liniyasining harakatini belgilaydi. Syujetga garashli
idrok zamzamalarida gorishig holda yuzaga chiqdi. Shuni  ekanligini ko‘rsatib beruvchi asosiy omillardan biridir”
aytish lozimki, hikoyada syujet vaqti kompozitsiya vaqti  [1:83-84].
bilan muayyan darajada farglanadi. Syujetdagi o‘sish- Binobarin, mana shu manbaga qo‘shimcha tarzda
o‘zgarishlar, olg‘a siljishlar, yozuvchi “men”i bilan mifopoetik talgin ustuvorlik gilgan hikoyalarda ramz va
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noan’anaviylik o‘zaro uyg‘unlashib, yangi bir tasvir
go‘llanmasini vujudga keltiradi. Aynigsa, zamonaviy
hikoyalarda bu hol o‘zgacha ravishda idroklanadi. Darvoqe,
syujet liniyalari yozuvchi niyatidan kelib chiggan holda
tartiblanishi gonuniy holdir.

Bunday natijadorlik hikoyaning umummarkazida
turuvchi asosiy g‘oyaning mufassal yoritilishiga zamin
hozirlaydi. Masalan, N.Eshonqul hikoyalarida Kafka va
Kamyuning G‘arb adabiyotida zuhur etilgan falsafiy-estetik
mushohadaga boy qarashlari singdirilgan bo‘lsa, I.Sulton
jjodida Rumiy va Navoiy an’analarining epiklik ko‘rinishi
ko‘zga tashlanadi. Har ikkala yozuvchi G‘arb va Sharq
adabiy an’analarida yuzaga kelgan qorishiq tasvir usulidan
unumli foydalanganligining guvohi bo‘lamiz. Isajon
Sultonda gahramonlar oddiy gishlog odamlari, birog ular
ruhiyatida mehnatkash ommaning umumiy manzarasi aks
etsa, Nazar Eshonqulda o‘zligini topishga intilayotgan
qahramonlar galereyasi qabarib ko‘rinadi. Mazkur ikki
jihatda ham syujet poetikasida mifologik talqin ustuvorlik
gilganini anglash giyin emas.

B.Karim e’tiroficha: “Ijod Pifagor jadvalida tizilgan
ragamlar ko‘paytirmasining absolyut-o‘zgarmas takrori
bo‘lolmaydi, ijod psixologiyasi — juda murakkab ilm.
Ammo chinakam yozuvchilar ichki intuitsiyasi bilan,
albatta, qandaydir rejalar tuzadi; o‘zining original-
individual “absolyut haqiqatlar”iga ega bo‘ladi. Aks holda
asl durdonalar o‘rnida oddiy vogealarning uzundan-uzoq,
zerikarli stilistik bayonlari yig‘ilib qoladi. Adabiy-badiiy,
shakliy-struktural talgin uchun esa haqiqiy san’at obidasi,
badily asar matni muhimdir” [3;47]. Hagigatan ham,
ijodkor qaysi yo‘sinda voqelikni tartiblashtirmasin, o‘zining
g‘oyaviy magsadidan bir dam sira boshqa tomonga yurish
gilmaydi. Uning uchun ijodiy konsepsiya tasavvur va
tafakkur  uyg‘unligining hosilasi  sifatida  yuzaga
chigaveradi. Ayni shu jarayon syujet va kompozitsiyada oz
maromiga yetadi. Hikoya hozirjavob janr. Uning davr
nugtayi nazaridan ham, zamon nuqtayi nazaridan ham farqli
xususiyatlari yillar mundarijasini “kashf” qilish manerasi
bilan o‘lchanadi. N.Eshonqulning “Sibizg‘a volasi” mif-
hikoyasida syujet poetikasi mifopoetik talgin gilinganini
kuzatamiz:

“Nayzalari quyosh nurida yaltillab, go‘yo o0z
gilmishlarini falakdan yashirmogchiday galgonlari bilan
yuzlarini to‘sgancha, shaharning tosh ko‘chalarini xuddi
nog‘ora chalishayotganday bir maromda harbiychasiga
to‘qillatib, saf tortib kelayotgan uchta soqchi va ogsoq
darbon allazamonlardan beri saroy uchun unut manzilga
aylangan ko‘chamiz boshida ko‘rinishlari bilan men va
navbat kutib turganlar, o‘z yumushlari-yu tashvishlari bilan
band odamlar, orzu va xayollarini tepkilab o‘ynab yurgan
bolalar, darvozalari oldida hayotning so‘nggi xulosalari va
saboglari bitilgan sahifalarday bujmaygan aft-angorlari,
musibat-u hasratdan bukilgan tanalarini toblab o‘tirgan
chollar, hammamiz, taqdir izmi bizning sartaroshxonaga va
mening hayotimga garab burilganini anglagandik” [5:107].

Ushbu misoldan ko‘rinib turganidek, yozuvchi eski
mifni yangicha talgin gilganligi seziladi. Yozuvchi dunyoni
titratgan Iskandar dovrug‘ini, uning qismati bilan bog‘liq
gadim mifologiyani yangi zamon nafasi bilan tasvirlay
olganki, bu yerda gapni mushohada tarozusida tortib
ko‘rganimizda ro‘y-rost yuzaga chigadi. Iskandar hagida
yuzlab, minglab afsona, rivoyatlar mavjud. Hikoya
nomidan ma’lumki, “Sibizg‘a volasi”, ya’ni nayning navosi
eski zamonlardan beri kelayotgani, uni avlodlar o‘zlariga
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moslashtirib  idroklayotgani ma’lum bo‘ladi. Bunday
paytda, davrning ham, zamonning ham oz tutumlari yorgin
ranglarda namoyon bo‘ladi. Yozuvchi qadimiy mifologik
voqelikni zamon bilan uyg‘un ko‘rishini shu yerdan ham
sezsa bo‘ladi. Negaki, “O‘zbek xalq ertaklari” kitobida bu
haqda ertak-mifologiya borligi yuqgoridagi fikrimizning
yorgin dalilidir. Yozuvchi syujetni gayta mifologik vogelik
bilan boyitadi, uning kompozitsiyasini to‘g‘ri tanlaydi,
xarakterlarni gayta ishlaydi, saralaydi, o‘z tasavvur olamida
uni bo‘rttirib, o‘ziga xos tarzda inkishof qilganligida
seziladi. Shuningdek, “Sibizg‘a volasi” shakl jihatidan
noan’anaviy, mazmun jihatdan an’anaviydir. Mavhum
(abstrakt) tushunchalar zamirida aks etgan yozuvchi
falsafiy qarashlari tamomila boshga narsaga diggat
gilganligidadir.

Hikoyaga tanqidiy munosabatda bo‘lgan tadqiqotchi
G.Sattorova shunday yozadi: “Nazarimizda, yozuvchi inson
fe’lidagi azaliy qusur — birovning sirini saglay olmaslikka
diggatimizni tortayotganday, neki bir kishiga oshkor bo ‘Isa,
so‘ng hech kim uchun maxfiy bo'lib qolmagay,
demoqchidek tuyuladi. Chunki hikoyaning asosiy magsadi
ham Iskandarning sirini hatto qamish ham ko ‘tara
olmaganligi bo‘lsa, yana bir jihati uni ezgulik timsoli deb
bilgan odamlar aslini bilmaslikiari, ya’ni u yovuzlik timsoli
ekanini anglatish istagi sartarosh shuurini gamrab
olganligidir. Bu bilan u insoniyatni falokatdan saglab
golishga urinadi, go ‘yo. Zotan, butun boshli mamlakat
fugarolari Iskandarni Axuramazda (Yaxshilik xudosi)ning
bolasi deb biladi. Sartaroshni esa odamlarga hagigatni
aytish istagi azoblaydi”[4:23-24]. Bu fikrlar, bizningcha,
biryoqlamadek tuyuladi. Magqolani o‘qigan mutaxassis
hikoyada yozuvchining ijodiy konsepsiyasida nima “sir
yashirin” ekanligini to‘liq anglay olmagan. Hikoyaning
mavzusi, uning syujetida aks etgan hayotiy vogelikning
ramzlarga yashiringanini tushunish uchun kamida yozuvchi
ruhiyatiga teran Kkirib borish zarur. Shunday ekan,
G.Sattorovaning mulohazalariga qo‘shilib bo‘lmaydi. Tahlil
matn bo‘ylab sayr qilar (R.Bart) ekan, yondashuvda xolislik
bo‘lmog*‘i lozim. Ana shundagina asar poetik olami, pafosi,
yozuvchi ijodiy dunyosi, fikr-mulohazalari, ichki iztiroblari
to‘lagonli ochib boriladi.

Tadgiqotchi M.Boboxonov yozishicha: “Muallif asarda
hikoya qilish tarzini qurar ekan, umumiy gilib aytganda,
uning oldida ikki imkoniyat mavjud: yozuvchi bayonni u
yoki bu individual ongga tayangan holda olib borishi, ya’ni
subyektivligi oldindan ayon bo‘lib turgan nuqtayi nazardan
foydalanishi yoki vogealarni imkoni boricha betaraf
(obyektiv) yoritishi mumkin. O‘zgacharoq aytganda, u
gandaydir bitta idrokning (yoki bir necha idroklarning)
ma’lumotlarini yoki o‘zigagina ma’lum faktlarni ishga
solishi mumkin (O‘z-o‘zidan ayonki, ko‘rsatilgan
prinsiplarning turli-tuman kombinatsiyalari, variatsiyalari,
ya’ni muallif pozitsiyasining turlicha almashinib kelishi
ham kuzatiladi)” [2:103]. Darhaqiqat, yozuvchi ayni shu
tamoyil asosida 0°z-o‘zini taftish qiladi. Tafakkur tarzini
ham o‘zgartirib, an’anaviylikdan chekinib, noan’anaviy
tarzda yozishni ma’qul ko‘radi. Shuningdek, “Sibizg‘a
volasi” hikoyasidagi tagqatlam aslida bugunning qiyofasiga
urg‘u berishdadir. Odamlarda sabr-toqatning so‘nishi,
hamma shuhrattalab bo‘lib, boylik to‘plash ilinjida o‘z-
o‘zidan turli qing‘ir yo‘llarga o‘tib ketishi, mehr-
shafqatning so‘nishiga ham qaratilgan qat’iy da’vat
mavjudligi namoyon bo‘ladi. Ya’ni odamlarning botinini
egallab olgan nafs tushunchasi asarda katta ishorani
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namoyish qgiladi. Masalan, qudug va nay timsolini olib
ko‘raylik. Nay (sibizg‘a)da ohang bor. Unda alamli og‘riq
bor. Bu og‘riq ota-bobolarimizning erisha olmagan
orzularidir. Yozuvchi Iskandar timsolida yangi zamon
mifologiyasini ham tahlil qilib ketganligi ayon bo‘lmoqda.
Aslida, hikoya kompozitsiyasida xarakterlarni tasvirlashda
yugoridagi mushohadakor kechinmalar mavjudligi gabarib
ko‘rinadi.

Syujet poetikasining tizimli talgini yozuvchining
konseptual manerasini to‘laqonli idroklashga xizmat qiladi.
XX asr boshlarida yaratilgan aksariyat hikoyalarda bu
nazariy qoidalar anchayin goliplashtirildi. Olam va odam
manzaralari, xarakterlar orasidagi o°ziga xoslik, yangi
zamon kishisi ruhiyatidagi o‘sish-o‘zgarishlar ayni bugungi
hikoyanavislar izlanishlarida tamomila katta o‘zgarishlarga
yuz burdi. Istiglol davriga kelib, hikoya ichida hikoya
qilish, ramzlar va metaforalarga to‘yintirish, xarakterlarni
mavhumlikdan aniglikka gadar olib chigish
arxitektonikasida  tubdan  yangilandi. Mana  shu
yangilanishlar zamirida inson taqdiri ustuvor ekanligi
yozuvchilarning diggat-e’tiborida bo‘ldi. Nazar Eshonqul
“Sibizg‘a volasi” hikoyasidagi syujet poetikasini talgin
qilar ekan, avvalo, shaxs ruhiyatida aks etgan o‘sish va
o‘zgarishlarni tadrijiy asoslab boradi. Mana shu tamoyil
negizida yozuvchining ijodiy konsepsiyasi bargaror birikma
hosil gilganligi ma’lum bo‘ladi.

Hikoyada mifologik talgin. Mif va mifologiya
tushunchasi Nazar Eshonqul ijodining asosiy motivlaridan
biri sanaladi. Yozuvchi mifni zamonga moslashtiradi.
“Maymun yetaklagan odam” hikoyasidagi qariyaning umri
poyoniga yetib, uning chigargan xulosasi ayni shu
bo‘shligni to‘ldirishga xizmat qiladi. Kafka hikoyalaridagi
mifologik gatlam N.Eshonqul hikoyalarida yangi zamon
kishisi ruhiyatini tashuvchi rolini o‘ynaydi. Adib G‘arb
adabiy-badiiy tafakkuridagi o‘ziga xos tasvir predmetini
aniglik bilan o‘zbek adabiyotida yangicha idroklaydi. Bu
yerda taqlid yoki ko‘r-ko‘rona ergashish, degan g‘oyani
nazarda tutmaslik lozim. Negaki, adib gaysi va ganday
mavzuga qo‘l urmasin, hamisha yangilikni targ‘ib qiladi.
Ikkinchi jihat, yozuvchining so‘z qo‘llash manerasining
alohidaligida ko‘rinadi. “Maymun yetaklagan odam” aslida
sobiq ittifoq davrida iste’dodi bir uy ichkarisida va
tashlandiq hovlidan sira nari chiqa olmagan iste’dodning
so‘nib borishi bilan bog‘liq holda kechayotganini
ko‘rsatgani bilan o‘lchanadi. Ayni shu hikoyada ko‘p
ma’no qatlamlar aks etadi:

“Bu vogea uch yillar oldin bo‘lgan edi. Shu ko‘chadan
bir uyni ijaraga olib ko‘chib kelganimda cholning sharti
ketib, parti qolgandi, u ko‘chaning muyulishida men
egallagan uyga qo‘shni hovlida yashardi. Uni birinchi marta
uyining oldidagi eski o‘rindiqda chuqur o‘yga tolgan holda
ko‘rgan edim. U qovogqlari soliq, soqoli qirilmagan, bir
paytlar semiz bo‘lgan, ajinlar taram-taram qilib tashlagan,
ko‘rimsiz yuzi badjahl ma’budlarning haykaliga o‘xshab
ketar, unga garagan odamning yuragi noxush bir hisdan
orqaga tortar edi. Ko‘zlari hissiz va ifodasiz, egnida
elliginchi vyillarning andozasida tikilgan ancha salobatli
kitel, bagbaqasi osilib turgan holda o‘ychan o‘tirardi.

Mashinadan kitoblarni katta etakda tashib kiritayotganimda
— go‘yo atrofidagi olamdan endi hech qanday iltifot kutmay
qo‘ygandek, hech narsaning qizig‘i qolmagandek menga
e’tiborsiz bir ko‘z tashladi-da, so‘ng yana o‘sha holatida
yerga qarab o‘tiraverdi.

Bir necha kundan so‘ng uy bekasidan bu cholning bir
paytlar tuzukkina rassom bo‘lganini va hozir ham surat
chizib turishini eshitib, hayron goldim. Uni hayotda omadi
chopmagan biron amaldor bo‘lsa kerak, deb taxmin
gilgandim. Keyinchalik cholni tez-tez o°sha kitelida go‘yo
necha gadam umri qolganini o‘lchab yurgandek og‘ir
qadamlar bilan uyiga yoki ko‘cha boshidagi ozig-ovqatlar
do‘koniga qarab ketayotganini, gohida esa mahalla
oshxonasida ovgatni titrab-qagshab yeb o‘tirganini,
govoglari ostida odamlarga adovat bilan tikilib-tikilib
go‘yganini ko‘rib qolardim” [5:3].

Bu ko‘zlari hissiz va ifodasiz cholni shu holga tushirgan
kim? Uning taqdiriga yozuvchi nega buncha qizigib
golgan? Mana shu ikki savol yozuvchini asar yozishga
undagan aniq tayanch g‘oyasi hisoblanadi. Mifologik
gatlam — maymunning cholga nima alogasi bor? Hikoya
mavzusiga e’tibor berilsa, maymun yetaklagan odam! Nega
odam yetaklagan maymun emas? O‘tgan 70 yillik
tuzumning sharti ketib, parti qolganini aniq dalillash
deganda ayni shu magsadni nazarda tutgan bo‘lsa, ajabmas!
Yozuvchining asl iddaosi ham — tuzum aybdormi, yoki
insonning shaxs o‘laroq yashashga haqli o‘zimi? Tizginsiz
savollar iskanjasida gahramonni boshdan-oyoq talgin
giladi. Rassom har bir chizgan rasmlari ostiga ragamlar
qo‘yadi. Milliy fojiamizning asl suratlarini chizgan
iste’dodli rassomning ayanchli tagdiridan hikoya giluvchi
bu asarda o‘zbeklar boshiga tushgan qatag‘onlar-u
yo‘qotishlar tasvirlanadi. Ayni shu idrokda yozuvchining
ramzlar va metaforalarni yangi zamon Kkishisi bilan eski
zamon odamlari ruhiyati orasidagi qo‘rquv nugqtasini topib
tasvirlaganida yaqqol ko‘zga tashlanadi. XX asr insoniyatga
go‘rquv mifologiyasini olib keldi. Badiiy adabiyot ana shu
qo‘rquv qarshisida hech gqanday ish qilishga o‘zida jur’at
topolmadi. Bu qo‘rquvning darajalarini, zulmning sinoatini,
shaxsning butun emas, parchalanishini, yo‘q bo‘lib, yakson
bo‘lishini qalamga  olganligida bo‘rtib  ko‘rinadi.
Hikoyadagi asl mantiq “Cholning suratlari go‘yo sirli
qo‘rg‘on edi” jumlasida o°z tajassumini topgan.

Xulosa qilib aytganda, yozuvchi mana shu tasvir
prinsipi bilan hikoyachilikda noan’anaviy usullarning
o‘ziga xos shakllarini muvaffaqiyatli yaratishga erishdi.
Unda G‘arb falsafasi va Sharq milliy qadriyatlari qorishib,
sinkretik ruhda inkishof qilindi. Mana shu tamoyilning
N.Eshonqul ijodida aniq mezonlarga tutashuvini bugungi
adabiy tanqidchilik e’tirof etmoqda. Shuning uchun ham
Kafka va Kamyu singari adiblar ijodidan ilhom olib,
ularning ijod namunalaridan ta’sirlanish va milliy o‘zbek
hikoyachiligini yaratish borasida yangilanishlar
muntazamligi davom etayotgani fikrimizning yorgin
dalilidir. Zero, davr va zamon muammolari hamisha
hikoyachilikda yangidan yangi obrazlarning kirib kelishiga
zamin yaratib berayotgani hagiqgatdir.
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REZYUME. Ushbu magolada yozuvchining har bir talginida inson taqdiriga daxldor bo‘lgan xususiyatlar o‘ziga xos
tarzda namoyon bo‘ladi. Bir qarashda oddiydek tuyulgan syujetga ega hikoyalarda mifopoetik talgin muayyan boshgaruvni
go‘lga oladi. Ramz va mifologiya qorishib, yangi inson obrazini yuzaga chiqishida kalit vazifasini o‘tashi tayin.

PE3IOME. B 3T0ii cTaThe B KaXI0H MHTEPIPETAINN IHCATEI [T0-CBOEMY ITOKa3aHbI YePTHI, CBSI3aHHBIC C YeJIOBEUE-
CKoif cynp00ii. MudomnosTideckas HHTepIpeTanus 0epeT MmoJ ONpeAeTICHHBI KOHTPOIh UCTOPHUU C MPOCTHIM HA TEPBBIN
B3MIAA cro’keToM. CodeTaHne CHMBOJIOB M MU(OIIOTHH CHITPAET KIFOUEBYIO POJIb B OSBICHUN HOBOTO 00pa3a uesioBeKa.

SUMMARY. In this paper, each writer's interpretation shows traits related to human destiny in a different way.
Mythopoetic interpretation takes some control over stories with a seemingly simple plot. The combination of symbols and
mythology will play a key role in the emergence of a new image of man.

KAPAKAJINIAK SJ1EBUSATBIHIA KO IUJIUK UJIESJIAPABIH COVJIEJIEHUYH
B.A.JIaBieToB — Qunonozus unumiepurHuy KaHOuoamol, OOYeHm
Ooicunuaz amvinoazel Hokuc momnekemauk nedazo2ukanbly UHCIMUmymol
Tastny cy3aap: Kamua, Tapciuk, yeyi, Mabpudart, Fos, )KaHp, KYIINK, XHKOs, Ibeca, MyCHKHN IpaMa, CIOJKeT.
KaroueBble ciioBa: xaqus, yaeOHUK, METO], IPOCBETHTENLCTBO, HES, )KaHp, IECHS, PACCKa3, IbeCa, My3bIKaIbHas

Jpama, CIOXKeT.

Key words: novel, textbook, method, enlightenment, idea, genre, song, story, play, musical drama, plot.

Kupucuy. XKogumammnuk XIX ocupauy akeipel XX
ocupauH Oacnapeigia TypKHCTaH aiiMarblHAa KOJIUIJIECHIL,
payaxiana O6acnaapl. byn noyupie monuaiep XopekeTH eH
JI9CIIeNl MOJCHUM- arapThIyUIbUIBIK, >KOMUNUETIMK-CUICHUH,
CHSICHH- SKOHOMHKAIBIK  Tapaymapjia Kesre TaclaH[bl.
byruaru kyHOE enMMU3JE aFapTHIYHIBUIBIK, KOIUAIHK
ueanapablH KEHHEH €H JKalbIybIHa XOM OHBIH OXMHHETIIN
TOPEIUIEPUHUH ~ YHpEHUINYUHE afippIKma  uTHOAp
KapaTbUIMAaKTa. XypMmeTan en 0acIIBIMBI3
M.II.Mup3uéeBTuH aran eTkeHuHAeH, « Tuiane, nukupae,
JKyMBICTa OMPJIMK» JIET€H KaKChl HUAes MEHEH MallaHFa
IIBIKKAH ~ KOAUA  0abamaphIMbl3  XaJIbIKJIAPBIMBI3/IBI
Ha/IaHNbIK XOM KaJaKJIBIKTaH aJbIll UIBIFBLY, OJapAbl FOILUIET
OaTnarblHaH KyTKAapBIyIbIH THIKapFBI )KOJIBI — OMIIUM XOM
arapThIyUIbUIBIKTA, IYHbSUIBIK payakJIaHbIyAbl Hileneyne,
nen Ownmu» [l1]. Ocupece, KOOWIIUK HIAEAIAPIBIH
6acIayImbUIapbIHEIH AOPETHYIIMINK KOJBIH, XbI3METICPUH
YiipeHuy, onapAblH OWINMICHIUPHY, arapTHIYIIBUIBIK
JKYMBICTAPBIH  paya)JIaHABIPBIYAAFbl  XBI3METIECPHUHUH
afpBIKIIANBIFBIH  TAJKbUIAY OYTMHTH KYHZAE OXMHUHETIIH
MOcCeIeNepIeH caHalaIbl.

OJjaedusATIap AHAJIN3H XoM METO0/10JI10T usl.
«Kommmmmnuk» apabma <okoaum» («wKaHa») CO3MHEH
anbiHFaH. KeH MoHuAe JKOMHHETINK — PYYXbIH TYpMBICTBIH
OapIbIK TapayiapbiH KaHAIAY Al HO3epIe TYTKan» [2:4].

«XX ocupauMH OWPHHIIM IIeperuHAern TypKHUCTaH
JKOIUJUICPUHUE, TUHKapFbl MAaKCETU — TYPKHUM XalbIKJIap
FOPE3CU3NIUTH, OHJIAFBI OPTa SCHUPIMK MOHAPXMAJBIK apTTa
KaJIBIY IIBUTBIKTEl CAIUIACTBIPBLY, €JIIH, XaJIBIKTHl OMIIMMIIH,
cayarnel OoJsibIyFa IIAKBIPBLY, Kepek Jece, Esporma
XaJbIKJIapbl MOICHUSTBIHAH 1 alilaNaHbly, OJ1 YIIBIH €1/1e
yJbIyMa oMM GepeTyFbIH, yJbIyMa MIOHJIED
OKBITBUIATYFBIH ~ MEKTEIUIEp  amibly, OyJl  KOJIAFbl
HKOIUATINK-TEMOKPATUAIBIK — XOPEKETIEepPAUH TUHKapFb
OarmapiapblH  XalbIKKa TYCHHIUPETYFBIH XOM JKaHa
uaesIapabl TapaTely YIIBIH Oacria ces, rasera, )KypHaiap
menkeMiecTupuyneH wubapar emu» [3:13]. «Komuanep
XaNBlK ~YOIBIH JKaHAa YCBUINAFbl MEKTeIiep — amibly,
cabakybIKJIap >Kaparbly, Ta3eTa-)KypHaulapapl OacmajiaH
LIBIFApbIy apKalbl ©3 HIACAJapblH TapKATbIyFa XOPEKET
eTkeH» [4:145-149].

Komummumimk onebusTel YOKWIUIEPH TYPKUH THILIEC
XaJbIKIap  oAeOMATBIHIA, COHBIH  WIIMHZAE, ©30eK
onebusteinna  M.bexOymmii, A.Dutpar, A.lllonmas,
A Kanupuii, A.ABnaHuii XoM Tarbl OacKaiapAblH oneOuid
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MUHpaciapblHa KOpUHCe, Kapakaimak saeousteinaa Kassl
Moynuk, C.MaxutoB, K.Oye30B, O.Otenos, X.AXMeTOB,
N.Da3b110B, A J1abb110B T.0. HIalbIpIapIbIH
JIOPETUYIUIUTUHAE 03 COYJICICHUYUH TallKaH.

Wzeptneyauy  Ky3ere  KeJIUYUHIE
JCTETUKAIBIK, CTPYKTypallblK aHaIu3
Hai1anaHblIabL.

Taakpuiay xom HoTmiixkesaep. Kazpl MoynukTug
XaIBIKTBI ranmaba cayaTJIaHABIPBLY UCIIEPUHIETH
xp3MeTiepu aipeikiia. Hlaisipasiy byxapa menpececunne
TONMM  aiblybl  C€IUMHU3AE  JKOAWIIUK  HIesIapibl
payaknaHIbIpbIybiHa TYpTKH Oosiabl. On apab, mapcsl,
Typkuil Tumnepau sxketuk OwireH. «1910-14-xsutnapaan
6acman Ka3sr Moymuk Illsimbait kKanacelHga Tanabanapra
cabak Oepenm» [5:105]. Kapakanmak oaeOUsITHI TapUTXbIH
[IeIFpIC XOM TYYBICKAH XaJBIKIAp 9/COUATHI, MOJACHUSATHI,
TapuiAXbl MEHEH J>KaKpIHHAH TaHBICTHIpanbl. «llIprmbait
KanaceiHna Kasel Moyimk mereperuHe OWp Helle MIaubIp,
KbICCaxaH IIOKUPTIEPHH TOILIAI, OJNapFa yCTa3IbIK E€TE/H.
Kpiccaxanmap ™ektebun naysemm» [6:110]. Om  apad
epTeKIEepUH, albIppIM Kblccanmapasl, «Fepyrims», «lOcym-
Axmery, «Fopum amblk» asctanHnapbiH, «Tyc >KOpbIY»
kutabbi, Ouppaycuit, Huszammii ['emxaBuii, Onwmiimmep
Hayaiibl, MaKTbIMKYJIBIHBIH ILIbIFapMalapblH KapakKalak
TUJIMHE ayaapajibl.

C.MaoxuToB XX  ocupauH  20-KbULTapBIHAA
Kapakajmnak ofeOUAThIHIA KoJleM TepOeTKeH MaibIpiaapaan
6mpu. On omeOuATTa XoM INAMBIP, XOM JKa3bIYIIBI, XOM
JpaMaTypr, XOM  arapThIyIIbl  ChINATBIHAA  KEHHEH
tanbutFad. laiterp XX ocup OaciapbIHIAFBl KOIUMIITHK
XapeKeTiepre KaTHACHII, XaJIBIKThI Faada cayaTiaaHabIpbly
uclepuHIe OJICEHIMINK KepceTenu. YChl THHKapia
C.M9oXHTOB TOpENMHEH KapaKalNak TWIMHAETH OUp Karap
cabaKJbIK, OKBIY KoJUIaHOanmap  TaspiaHaabl. ATar
arTtkanma, «Kapakanmak tuiauHzmern omunbey», «Erememep
cayatel», «OKpry KuTaObl» (Tamkent, 1925-xsi1) aTisl
cabaKibIKIapIbl AY3Id XoM 0achlll MIbIFapae» [7:7].
[Matielp ©3u Ay3reH  cabakibIKIaphIHA, TYYBICKAH
xanmelknap  oaecousareiHan, Jl.Toncrod, W.AnteiHCApUH
TYPPUHIIEPHH, N.A.Kpb1oBTHH TBIMCAJIJIAPbIHAH
Y3UHAWUNEp, WIBIFBIC XaJblK EpTEKIEPUHEH  YITHIEep
kuprusren. Conpaii-ak, OxuHus3abH «bo3aray» moamacel
na «Erenenep cayarbl» kutaObiHAH OpbIH anFaH. COHBIH
MEHEH OWpre, IIANBIPABIH ©3U JIe TONUM-TIpOUsFa, OKbIY,
OMIMM anblyFa, MMM YHpeHUyre OaliaHbICIBbl KOIUIETeH

KepKeM -
METOUTapbIHAH




