AIIBIKIIBIK JTUPUKACHIHBIH JKAHPJIBIK ©3TCHICTHKICPHH XM
obpa3map OYHBACBIH K€H TyplAe YHPEHHI MIBIFajbL.
«OKUHHS3 POM3UI XOM THIMCAJUTBIK 0Opa3iaplbl TCK FaHa
KOCBIKJIAPABIH CHIPTHIH CHIpJIAYy VIOBIH KOJITAHOAMTBL.
[Mafielp omapra TepeH TYPMBICHBIK, (HIOCODHUSITBIK
MOHHJIED IKYKJICHIH, OJapJbl TPaKIAHIIBIK, COIUAIUIBIK
MocenenepIn (mpoGemanapsr), uaesapab
coyJeNeHIupruyne  yTBIMIIBI — TaipmamaHame» — [5:39].
WnuMmnasablH KeH TYpAC YHUPEHUYIEPAEH KEHUH LIbIFaprad
Oyn xyymarbl opbIHIBL. CebeOm, IMaNBIPABIH AIIBIKIBIK
JMUPUKACBIHAAFBl XOpOMp KOCBHIKTAaH TYPMBICTHIH IIBIH
MOHHJICTA KOPUHUCHH KOPHUYTe OOoNambl. OXHUHUA3 MIAHBIP
©3MHHMH KOCHIKIApHIH Jkail ce3 OeHeH jka3z0acraH, OHIA
KaHmalima Oup WIOXWH  Kym — OarplIDIayImel  ce3
MU30CKIICpUH TaiiainaHazbl. byn IIbIFapManap Kanchl
oyupAe aiblll Kapajica Ja ©3 KyHbIH JKOFalTIayblHa
HCCHEMU3.

[aiiplpnplH =~ MO33WACHI  OYTMHTH  KYHTE  IICKEM
WIMMIA3JIapAblH H3epTiiey 0ObeKTHH/IE TYPFaHIBIFBl MCHEH
esremieneHeq. ON TeK OACOMATIIBUIAPABIH €MeC, THIIIIN
WInMIasmap, dunocodnap, TapuUXIIbLIAp,
mearoriapapIHaa u3epTiey oObekTuHe aimanraH. Jlnpuka
XOp TYpJH aCIEKTTe YHPEHWITSH caifblH, OHJIa eJie [Ie TePeH
NMUKHUpJIep, »KaHa Ke3kapaciap Imaiiga Oosa Oepen.
OHNTKeHH, MANBIPIBIH JKACHApABIH TOIUM-TOPOUACHIHA,
pYYXelii  AYHBS ~ TaHBIMBIHA  apHAJFaH  ITOJ3HSIIBIK
mipIFapMaiapel - Xem Oup goyupAe nAe 3  KYHBIH
JKOFaJITIaiabl. Musne, yChIHAAl TEeMaTHUKaJIbIK
e3remIeIuruie Kapail MmalbIpaplH JINPUKACHIH WIHMIIA3
K.MomOeTOB TOMEH/ICTHIIIC OOJIHIT YHPCHICH:
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1. Varan Temackl XoM 03 JoyHpHHE KO3KApac;

2. ®UI0cOGUSIBIK JIUPHUKA;

3. IMaaKTUKAJIBIK TUPHUKA,

4. Myxa00ar nupukacsr [1:19].

CoHpaii-ak, OXUHHUA3IBIH ©3 IOYUPUHUH OKBIMBICIIEI
ajlaMmJIapblHBIH ~ OuMpu  OOJNFaHJBIFBL, apad XoM Mmapcel
THJUIEPUH JKaKChl O3JIECTUPUYH, CON AQYMPIUH OCIruiIn
MEIPECENICpUHIC TOUM aJbIybl OONBIN ecarulaHagsl. by
JKaFJail OHBIH ONeOMH TWJI HOpPMaJapbhlH CakKJIaybIHIA,
Mod3usiFa TOH OONFaH ce3nepAd MeOepirK IEeHeH TayBIIl
KOJUIAaHBUIBIYBIHJA aWKblH ce3wienu. Epre noyupnepae
HIBIFBIC MIANBIPIAPBIHBIH apachlHa Mapchl THIMHAE KOCBIK
JKa3bly YJIKEH AQCTYpre aillanraH. Y CbIHAAN JOCTYpIIEp TEK
Kapakaimak oJcOMSAThIHAA OXHWHUA3 IT033MACHIHIA FaHA
CaKJIaHFaH.

Kyymaxman aiitkanma, Oxwuaus3 Koceibait ymer e3
IIbIFapMaliapblHIa MIBIFEIC KIACCHKICPHHUH TOCTYPICPUH
mebep  O3JeCTHpreH, Oyl  Kalbll  TPaaULUSHEI
Kapakalmak oAecOMATHIHA ajblll KHUPIeH KOpPHEKIH Ce3
mebepnepuany OupHu. COHIBIKTAH, OHBIH Xa3FaH KOCHIK
XOM II03Manapbl MEHEH JKaKblHHaH TaHBIC OOJbBIY, O
Tyypansl JKa3pUIFaH WINMHH MUHHeTJIepAeH xabapaap
OonBIy Om3nep YIIBIH XOM Kapbl3, XoM Mapbl3 OOJBIT
cananaapl. XIX ocup Kapakaimnak ocOUSTHIHBIH KOPHEKIIH
MalbIpel OXUHUA3 KoChIOal YIBIHBIH AOPeTHYIIHINTH
oneOnATTaHbIy WINMHH/E ©3MHE BIIaWBIK OaxachlH ajbll,
WIUMUN-TEOPHSIIBIK, 97e0uii-TapuitXblif, THHIBUCTUKAJIBIK,
¢unocoMsIBIK  Ke3KapacTaH — apHaynbl  YHpEHWIICIH.
[aitpIpapIH HOpeTHYIIHANTH 9ae0uii Muiipac ChHIATHIHIA
KEH M3epPTIICHIEH.
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PE3IOME. Makonana XIX acp KOpakallmoK KIACCHK amaOMETHHUHT Bakwind AskuHué3 KycuOoi YFIMHUHT MICPUATHHUHT

YpraHmimmm  Japakac YpraHwii0 YUKAIIH.
MYHOCa0aTIapUMHU3HN OHIITUP/NK.

Anabuérnrynoc

ONMMJIAPHUHT WJIMMHH TaOKUKOTIapH KypuO, ymapra Y3

PE3IOME. B crathe nccnenoBaH YpoBeHb W3ydeHHs IIapuaTa ceiHa AxxumHHUsA3a Kocnbas, mpencTaBuTens Kiaccuka Kapakajlak-
ckoii yureparypsl XIX Beka. O3HaKOMHUBIINCH C HAyYHBIMU HCCIICOBAHUSMU JIMTEPATypOBENOB, Mbl BBICKA3aJl CBOU OTHOLICHHUS C

HHUMMU.

SUMMARY. In the article, the level of study of the sharia of the son of Ajiniyaz Kusibay, a representative of the classic literature of
Karakalpak literature of the 19th century, was studied. After seeing the scientific researches of literary scholars, we expressed our rela-

tions with them.

AJINIYOZ LIRIKASIDA BANDLI SHE’R SHAKLLARI
N.G.Allambergenova — filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori, dotsent
Ajiniyoz nomidagi Nukus davlat pedagogika instituti
Tayanch so‘zlar: she’r, misra, band, murabba’, muxammas, badiiy tasvir vositalari.
KioueBsble cjioBa: mosMa, CTUX, CTpoda, «Mypadday, «MyXaMMacy, CpeICcTBa XyJ0KECTBEHHOTO H300paKEHHS.
Key words: poem, verse, stanza, murabba’, mukhammas, artistic image tools.

Qoragalpog mumtoz adabiyotining yirik vakili Ajiniyoz
tavalludining 200 vyilligini keng nishonlash YUNESKOning
xalgaro yubileylar rejasiga Kiritilgani hamda muhtaram
Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning 2024-yil 16-iyuldagi
“Atoqli Qoraqalpoq shoiri va mutafakkiri Ajiniyoz
Qo‘siboy o°g‘li tavalludining 200 yilligini keng nishonlash
to‘g‘risida”gi PQ-258-sonli qarori qoragalpoq mumtoz
adabiyoti tarixida muhim o‘ringa ega, o‘z she’rlari bilan
goraqalpoq, o‘zbek, qozoq va turkman xalqlarining azaliy
do‘stligiga va adabiy alogalarining mustahkamlanishiga
munosib hissa qo‘shgan gumanist shoir ijodiga davlatimiz
va hukumatimizning yuksak ehtiromi namunasidir.

Ajiniyoz (Zevar) 1824-yili hozirgi Mo‘ynoq tumanida
tavallud topgan. Dastlab Xo‘jamurod eshon madrasasida
ta’lim oladi. Keyinchalik, Elmurod oxun qo‘lida tahsilini
davom ettiradi. Ilm va ijod sirlarini o‘rganishga bo‘lgan
kuchli ishtiyoqi uni yana bilim olishga undaydi. Shoir oz
davrining ziyoli insonlari ko‘magi bilan Xivadagi Sherg‘ozi

madrasasiga o°qishga kiradi. Ayrim sabablarga ko‘ra,
Qutlimurod inoq madrasasida tahsil oladi. Madrasadagi
og‘ir turmush tarzi, moddiy yetishmovchiliklarga
garamasdan ilm olishdan charchamagan Ajiniyoz sharq
mumtoz adabiyoti vakillari ijodini qunt bilan o‘rganadi.
Ularni o‘ziga ma’naviy ustoz deb biladi. Donishmand
shoirlar ijodidagi ezgu an’analrni munosib davom ettiradi.
Sharq mumtoz adabiyotida bandli she’r shakllari
musammat deb ataladi. “Musammat (arabcha “marvarid
donalarini ipga termoq”) bandli she’rlardir. Musammat
deganda musallas, murabba’, muxammas, musaddas,
musabba’, musamman, mustasne’ muashshar shakllarining
umumiy nomi anglashiladi” [5:141]. E’tibor qilinsa,
musammatlarning uchlikdan o‘nlikkacha turlari mavjud
bo‘lib, musallas uch bandli she’r shakllariga nisbatan
go‘llaniladi. Murabba’ to‘rt  bandli, muxammas besh
bandli, musaddas olti bandli, musabba’ yetti bandli,
musamman sakkiz bandli, musabba’ to‘qqiz bandli va
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muashshar o‘n bandli she’r shaklllariga nisbatan ishlatiladi.
Ajiniyozning “Bulbulzabon” nomi bilan 2014-yili nashr
qilingan tanlangan asarlarida musammatning murabba’ va
muxammas kabi turlari uchraydi. To‘plamdagi she’rlarning
ko‘p qismini murabba’lar tashkil qiladi. “Yo‘q mening”,
“Bir jonon”, “Go‘zzallar”, “Bo‘lmasa”, “Salom degaysan”
kabi she‘rlari shular jumlasidandir.

Murabba’ (ar. “to‘rtlik”) — to‘rt misralik band usulida
yozilgan she’r. Qofiyalanishi: a-a-a-a, b-b-b-a, d-d-d-a...
yoki b-a-b-a, d-d-d-a, f-f-f-a... Shoirning “Yo‘q mening”
radifli murabba’sining qofiyalanish tartibini ko‘rib
o‘tamiz:

Qara kozli shiyrin s6zli dilbarim,

Sendin 6zge sawir yarim yoq menin.

Taza galistanim, mahi anwarim,

Hasretinnen hesh qararim yoq menin.

Seni korsem bolur menin konlim shad,
Jahannin gamiydin bolurman azad,
Nazakat babinda gamatin shamshad,
Sendin 6zge tlfigarim yoq menin.

Nazli dilbar sensen wafali janan,

Husninnin rawishine bolarman hayran.

Shiyrin janim bolsa yolinda qurban,

Senden 6zge sawir yarim yoq menin [2:10].

Murabba’ning birinchi bandi b-a-b-a  shaklidagi
gofiyalanish tizimiga ega. Toq misralarda “dilbarim” va
“anvarim” so‘zlari o‘zaro qofiyalanib kelgan. Juft
misralarda “yorim”, “qarorim” so‘zlari qofiya, Undan keyin
takrorlanib keluvchi “yo‘q mening” so‘zlari esa radif
hisoblanadi.

She‘rning ikkinchi bandi d-d-d-a shaklida qofiyalangan.
Bunda “shod”, “ozod” va ‘“shamshod” so‘zlari o‘zaro
gofiyalangan, bandning to‘rtinchi misrasi murabba’ talabiga
ko‘ra birinchi banddagi radifli misralarga qofiyadosh bo‘lib
kelgan.

Murabba’ning  uchinchi bandi f-f-f-a  shaklida
gofiyalangan. Bunda “janon”, “hayron” va ‘“qurbon”
so‘zlari o‘zaro qofiyalangan va to‘rtinchi bandi an’anaviy
shaklda birinchi misradagi radifli misralarga ohangdosh
bo‘lib kelgan.

Ajiniyoz ijodidagi “Ellarim bordir” she’ri ham mumtoz
murabba’ning go‘zal namunalaridan biri. O‘n olti band,
oltmish to‘rt misradan iborat:

Sorasan elimdi Qojban bizlerden,

Qalapgi qazanday ellerim bardi.

Qate shigsa, keshirinler s6zlerden,

Qitay, Qonirat atli ellerim bardi.

Nesip aydap sizin ellerge kelgen,

Kim jagsi, kim jaman parqim bilgen,

Har ne barin sizge bayan aylegen,

Qalpaqtin Kamiyne Ziywari bardi [2:35-36].

Mazkur murabba’ning birinchi bandi yuqoridagi kabi
b-a-b-a shaklida qofiyalangan. She’rning oxirgi bandida
shoirning taxallusi keltiriladi. Ajiniyoz murabba’laring
hammasida taxallus qo‘llangan emas, murabba’ uchun bu
qat’i talab ham emas. Shu bois ham shoir ayrim
murabba’larida Zevar, Zevariy taxaalluslarini qo‘llagan.
Shuni ham ta’kidlash joizki, taxallus oxirgi bandning
istalgan misrasida kelishi mumkin.

Shoirning  “Bar endi” she’ri ham to‘rtlik shaklida
yozilgan. Uning oxirgi misrasi quyidagicha:

... Qosgay deymen bir alladan tilermen,

Ishqin firaqina dayim shiimermen,

Tahir kibi har qiyalga donermen,

Ziywarmdi hayran etmey tur endi [2:30].

Mazkur bandda talmeh (nazar solmoq) san’ati
qo‘llanilgan bo‘lib, “Tohir va Zuhro” dostoni voqealariga
ishora qilinadi. Tohir suvda oqib ketgan bo‘lsa, mazkur
she’rning lirik qahramoni firoq dengiziga cho‘kmoqda.
Shuningdek, baytda tashbeh  (o‘xshatish) san’ati
qo‘llanilganligini “kabi” so‘zidan anglash mumkin. Bir
baytning o‘zida bir necha badiiy san’tlarni o‘rinli qo‘llash

va shu orqali go‘zal badiiy tasvirlar yaratish shoirning
yuksak iste’dodidan, she’r ilmini puxta o‘zlashtirganligidan
darak beradi.

Ajiniyozning “Nega kelmading” radifli murabba’si
ANavoiyning “Kelmadi” radifli g‘azalini esga soladi.

Qalem qashli, xosh qiliglt nigarim,

Aq tamagq, qipsha bel suyikli yarim,

Bul diinyada ashiq bolgan inkarim,

Zari- giryan etti, nege kelmedi? [2:30].

Mazkur she’r ham murabba’ shaklida qofiyalangan,
to‘rt banddan iborat. Oxirgi bandda shoirning taxallusi
keltiriladi. Ishqiy lirikaga mansub mazkur she’rda
ma’shuqaning go‘zalligi turli badiiy vositalar orqali bayon
gilinadi. Lirik gahramonning uni intigib kutgani birog
ma’shuqaning kelmaganligi oshigning ishq yo‘lidagi iztiro-
blari tasvirlanadi.

Aiinivoz ma’shuga portretini chizishda shara mumtoz
an’analariga sodia aoladi. “Aiinivoz XIX asrdagi oshialar
obrazini varatishda o‘ziga xos vo‘l tutadi. U tasvirlagan
go‘zallar obrazi fagat bavondan iborat emas”.- devdi
K.Mambetov [4:441. Shoirning “Bir ionon” murabba’sidagi
ma’shuaa portreti uchun ishlatilgan tasvirlar shara mumtoz
adabivotida an’anaviy tashbehlarning Zevarona ifodalaridir:
“Kiprigi 6a kibi. aashlart kaman” . “Ziva-zulpi ranli misali
aunduz”. “Ziva-zulpi tal-tal. shashlari sumbul”. “Shashmi
iadu iallet aashlar1 aalem”. “Zarli Zuhra. Sanem kibi aipsha
bel” [2:131. Mazkur tasvirlar oraali ma’shuaaning kamon
aoshi. o‘aday kipriklari, aunduz kabi aora sumbul sochlari.
iallod ko‘zlari. aarashlari. Zuhro vanglig® hincha beli tas-
virlari orqali mashuqaning go‘zal portreti chiziladi.

Musammatning keng targalgan yana bir turi mux-
ammasdir. “Muxammas (ar. — beshlik) — har bandi besh
misradan iborat she’r shakli, a-a-a-a-a, b-b-b-b-a, d-d-d-d-
a... tarzida qofiyalanadi. Muxammas yaratailish
xususiyatiga ko‘ra ikki xil bo‘ladi: 1) tab’i xud — mustaqil
muxammas; 2) taxmis — g‘azalni beshlantirish asosida
yaratilgan muxammas” [5:142]. Ajiniyozning “Bulbul-
ziban” to‘plamidagi “Qiz O‘raz”, “Uyg‘on”, “Beri kel”,
“Ey alif’, “Ko‘zlarim”, “Chiqdi jon”, ‘“Nurg‘aliyga”,
“Kerak” kabi she’rlari beshlik she’r shaklida yozilgan.

Ay-alip kim, aq yizindur ayn1 aldm anwariy,

Be- belin qipsha dilbar, k6z ganan shahla waliy.

Te- tisindir dana-dana lablerinin pallarty,

Se- sorip shiyrin 1abin qanadurman, ay pariy,

Jim-jimalhin kérmegenshe zar1 giryan Ziywariy [2:33].

Muxammasning birinchi bandi a-a-a-a-a shaklida qofi-
yalangan. Bunda “anvari”, “vali”, “bollari”, “pari” va “Ze-
varly” so‘zlari o’zaro ohangdoshlik hosil gilgan. Mux-
ammasning qolgan misralari an’anaviy shaklda b-b-b-b-a,
d-d-d-d-a tarzida qofiyalangan. Mazkur muxammas kitobot
san’ati asosiga qurilgan. E’tibor qilinsa, she’rning har bir
misrasi arab alifbosidagi harflardan boshlanadi. Mazkur
harflarning arab alifbosidagi turli  shakllari orgali
ma’shuqaning go‘zal siymosi ta’riflanadi. Sharq mumtoz
she’riyatida “Alif” ma’shuqaning tik qomatiga “Be” harfi
uning xipcha beliga, “Te” harfi ma’shuqaning dona-dona
tishlariga giyoslanadi. Mazkur ifodalar Ajiniyozning sharq
mumtoz she’riyatini puxta o‘zlashtirganidan, she’r
shakllarini va an’anaviy tasvirlarni mahorat bilan qo‘llay
olganidan darak beradi.

Koép salem mendin biradar ashnayiw, duw jahan,

Shiddati ruziy judaliqdur, qiyamatdin yaman.

Alt1 san alashn1 gezdim, tapmadim namiw-nishan,

Inshaalla, glizge elge bararman bolsam aman,

Ah, dariyga, wah, dariyg, mimn sam1 arman shiqtr jan
[2:63].

Ajiniyozning “Chiqdi jon” muxammasining birinchi
bandi a-a-a-a-a shaklidagi qofiya tizimiga ega. She’r 14
band 56 misradan iborat. Mazkur muxammas ham
an’anaviy shaklda b-b-b-b-a, d-d-d-d-a... tarzida qofiya-
langan. Boshga muxammaslardan fargli ravishda shoirning
mazkur muhammmasida beshinchi band har bir
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bandning oxirida aynan takrorlanadi:

Molla Ziywar ah sheker, aylep xudaga ahi-zar,

Bul jahandi zindan ett1, bizge ol parwardigar.

Jatqanim Allasugir uyi, uriw1 Ajdar,

Bul salamimdi elime jetkerialer zinhar,

Ah, dariyga, wah, dariyg, min san1 arman shigti jan
[2:64]

Hasbi hol xarakteridagi mazkur muxammas ham
shoirning boshqa muxammaslari kabi tab’i xud (mustagqil)
muxammas hisoblanadi. Biz tahlilga tortgan to‘plamdagi
muxammaslar ichida taxmis (g‘azalni beshlantirish asosida
yozilgan) muxammaslar kuzatilmadi.

Ajiniyoz she’rlarining mazmun doirasi rang-barang,
uning ijodida vatan, muhabbat mavzularidan tashgari

ijtimoiy lirikaga mansub asarlar, hazil-mutoyiba asosida
yozilgan she’rlar, pandnoma xarakteridagi bitiklar
ko‘pchilikni tashkil qiladi. Shuningdek, Ajiniyozning
aytishuvlari, xayrlashuv va salomnoma shaklidagi she’rlari
shoirning yuksak mahoratidan, badihago‘yligidan darak
berib turadi.

Ajiniyoz she’rlarida sharq mumtoz adabiyotining eng
go‘zal an’analari shoirning san’atkorlik mahorati natijasida
yanada sayqallanib, oxoriy tashbehlar yaratiladi. Har bir
she’ri uchun tanlangan shakllar shoirning magsadini ifoda-
lashga xizmat giladi. Biz tahlilga tortgan murabba’ va mux-
ammaslari goragalpoqg mumtoz adabiyotinining shakl va
badiiy jihatdan barkamol bitiklari sifatida adabiyot
ixlosmandlari tomonidan hamisha gadrlanadi.
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REZYUME. Mazkur magolada Ajiniyozning “Bulbulzabon” tanlangan asarlaridagi she’r shakllari tahlilga tortiladi. Undagi
murabba’ va muxammas janrlaridagi bandli she’rlari tahlili orqali Ajiniyoz she’rlarining shakl xususiyatlariga e’tibor qaratiladi.
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peHuit AxuHuUs3a.

SUMMARY. In this article, the poem forms in the selected works of Ajiniyaz "Bulbilziban" are analyzed. Through the analysis of
the stanza poems in the murabba' and mukhammas genres, attention is paid to the form features of Ajiniyaz's poems.
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Ajiniyaz Qosibay uli XIX ésir qaraqalpaq adebiyatinif
kornekli wiékili. Ol tarkiy tilles xaliqlar1 jahdn adebiyati
tariyxinda orn1 bar ulli s6z zergeri. Ajiniyaz shayir 1824-j1lt
hazirgi Moynaq rayoninin “Qamus boget” degen jerinde
tuwilgan. “Ajiniyazdin akesi Qosibaydin kun korisi 6zine
mol jetetugin adam bolgan, - dep jazadi N.Dawqaraev
[1:72]. )

Professor K.Mambetov Ajiniyazdin shanaragi, ata-anasi
haqqinda tomendegishe magliwmat bergen: “Anasi Nazira
sozge sheshen, 6z dawirinin en dilwar hayal-qizlarmif biri
bolgan. Dastanlardi jagqst bilgen. Asirese juwap aytista
aldina adam salmaytugin taqiwa adam bolganlig1 seziledi.
Akesi Qosibayda shayir hAm mergen adam sipatinda kozge
tisken” [2:11].

Mine Ajiniyaz usinday talanth, zeyinli, ilgir, bardamh
shanaraqta jasagan. Ajiniyaz shayrr o6zi de zamammin
oqumusly, bilimdan, sawatli adami bolgan.

Daslep Xojamurat iyshan medresesinde oqigan. Keyin
Elmurat axun medresesinde oqiydi. Bul medresede oqigan
dawirinde ol shigis poeziyasimn wakilleri Ferdawsiy,
Saadiy, Alisher Nawayi, Fizuliy, Nizamiy shigarmalarin
oqip tanisqan Ajiniyaz “on alt1 jasinda Nawayimin diywanin
koshirgenligi haqqinda da maghwmatlar bar” — dep
korsetedi professor K.Mambetov [2:12].

Ajiniyaz ilim ham bilimge qushtarligi sebepli
Xiywadagr Shergazi medresesine oqiwga kiredi, oni
pitkerip axun darejesin aladi. Ol Qazagstanda, Qizil Orda,
Orenburg qalasinda bolip, balalardi oqitqan.

Ajiniyaz lirik shayir. Onin poeziyasi har tirli tematikaga
bolinedi: Watan temasi, muhabbat qosiglari, ayraliq
temasindagi lirikasi, aqil-nasiyat qosiqlart h.t.b. Ajiniyazdin
qosiglarin xaliq yadtan bilgen. Shayirdin har bir poetikaliq
sozi aforizmge aylanadi. Maselen “Bul dinyanmin korki
adam balas1”,

“Qasqaldaqqa bir agar1 may pitse,
Gangqildasip qonar kolin tanimas,
Patshanin dawleti qaytayin dese,
Koézine may pitip, elin tanimas.”

— dep atalgan qatarlarga tlken filosofiyaliq mani juklegen.
Asirese shayirdin Watan temasindagi qosiqlarinda tuwilgan
jerdin suliw tabiyati, ken jaziyramali tawli-tegislikleri, mil-
lettin, xaliqin mehirli dunyast obrazli suwretlenedi.
Shayirdin “Ellerim bardi”, “Bardi” qosiglarinda tuwilgan
jerinin  topraginin  bayligin, qmbatliligin = koérkem
bayanlaydi:

Jayhun-Sayhun eki eldin arast,

Tup sagamz bir kisinin balasi,

Anes, Malik — eki eldin arasi,

At1 qaraqalpaq ellerim bardi1 [3:60].

Hagiyqatinda da, joqarida korsetilgen qatarlarda bayan
etilgendey, Jayhun-Sayhun atirapindagr xaliglardin bir-
birine bawirmanligi, tuwisqanligi s6z etiledi. Sonday-aq
shayir “Bardur” qosiginda bolsa qizlarimin suliw-iyebli,
dilwarligl, jigitlerinin mart, azamat, batirliqlar1 sheber
jirlanadi.

Bardur qiz-jawani qashlart kdman,
Yuzin taggas etsen harshiydi taban,
Ani korgenlerdin aqlini algan,

. Layli, Zulayxaday hurleri bardur [3:39].

Ajiniyazdin muhabbat temasindagi qosiglar1 bolsa
korkem sézge bayligi, tilinin shiyrinligi menen Kitap
oqiwshisin 6zine tartadi. Avtordin “Bir janan”, “Har
kimsenin yar1 bolsa”, “Gozzalar”, “Bozatawli nazalim”,
“Bir pariy”, “Sawdigim” h.t.b. muhabbat qosiqlarinda
kobirek ashiq jigitin dilwar soézleri bayanlanadi. Misali
shayir “Bozatawli ndzalim” qosiginda suliwliqqa tol1 gozzal
qizdin obrazin korkem stiwretlep beredi.

Qumiurisqadek qipsha-qipsha bellerin,
Barmaq tol1 yuzik-yuzik allerin,
Asel qatqan sujik-stjik tillerin,

. Jilandt jiljitp innen bezdirer [3:12].

Ajiniyaz shayirdin muhabbat temasindagi qosiqlari
menen bir qatarda, aqil-nasiyat qosiqlarida teren lirizmge
tol1 doretpeler boldi. Onin “Ayrilsa”, “Kerek”, “Megzer”,
“Bolmasa” h.tb qosiglarinda el-xalqmin  keleshek
awladlari, jurtimn aynasi  bolgan quz-jigitlerge, el



