Monxynu, beKChIBIK MUHED KEMETE,

Xonnune 6ak 6uznu KoHsipar nemere,

KpI3napbIH NIbIFaIbl FeYUpPEK KeMere,

BapapIFel CHIKBUICHI3 IOPTAaHFa MET3ep.

Bynnait Meicamutapabl bepaak 1epeTHYIMIUTHHIE KOIIe
kenrupe 6epuy MymkuH. Ce0eOu, maiblp OAKCHIIBUIBIK KOCHIT
IIEHEeH INYFbUUIAHJIBIFBIHA OailaHpicibl OalipaM XoM  TOM-
MepeKenepern cas-coyoer kbliibiHIapAa (Kyp) MWDIHA
aTKAPBIYIIBUIBIK XM JAOPETUYIIMINKTE MIXaM-HOII aijbl-
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HBIHIA MMIPOBU3AIMSIHBIH (TOKIE TANAHTTHIH) TYYBUIBIYHI
ToOMHMIA JKaFmail.

Ynpiyma anranna XIX ocup Kapakannak KiIacCHKaJbIK
oneOuAThI ka30a 9JeOUIT OCNTUIepH MEHEH payaKIIaHbIybIHA
KapaMacTaH, KJIACCHK MLIalbIpiap NOPeTHYIIMIUTUHIE epTe
JOYUP ONEOUATHI JOCTYPIICPH; IICIICHINK OHEepH, (OIBKIOP-
JIBIK JIOCTYpJIep, ca3 OHEpHU YIbIyMa KOpKEeM eHEpAUH CHHKpe-
THUKAJIBIK OENTHIICpH, HMIPOBU3AIMSIBIK OAUC YCHULIAPHI
JKOMIIECKEH XAITBIH/IA PayaXKJIAHBIYbI CAKJIAHBII TYP/IBL.
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PE3IOME. Maxkonazna XIX acp Kopakanmnok anaOuéTHHUHT iupuk mxogkopiaapu Kynxyxa, Axunués Ba bepaak moupiapHUHT
YOKOJM/Ia UMITPOBH3AIMS aHBAHACH CY3 dTWIanu. By maBp amabuéruna canpar TypJIapHHUHT CHHKPETHK Tamoitrmiapu ypranmmanu. lo-
HpJap WKOAWAa UMIIPOBU3AINS aHbaHAIAPU Ha3apuil sxuxataaH 6aéH stunaau. XI1X acp kopakaanok agaOUETHHUHT HUPUK BaKMLUIapU
Kynxyka, Axnnnés Ba beprak monpiap nMipoBu3aTop mowup, 6axmu cudaruia 6axoaaHaIm.

PE3IOME. B cratse paccMaTpuBaeTcs TPaIULUs HMIPOBH3ALUHN B TBOPUYECTBE BEIUKUX MMO3TOB KapaKalIMakCKou autepatypsl XI1X
BCKa KyHXO}:[)Ka, AcKkuHUsI3a U Bepz[axa, B JIATEPATYpPE 3TOTO0 INEPUOJa U3YHAIOTCA CUHKPETUYCCKUE Hadalla XYyJJ0KECTBEHHBIX (bOpM. B
MPOU3BEIEHUSX [T0ITOB TEOPETUUECKH OMMCaHbl TPAJAULIUN UMIIPOBU3aLMU. Benukue npeactaBuTenu Kapakalinakckoi autepatypsl XI1X
BCKa KyHXO}l)Ka, ASKUHUA3 U Bep;[ax CYHUTAIOTCA MO3TaMU-UMIIPOBU3ATOPaAMMU.

SUMMARY. The article examines the tradition of improvisation in the works of the great poets of the Karakalpak literature of the
19th century Kunkhodzha, Ajiniyaz and Berdak. In the literature of this period are studied syncretic principles of artistic forms. In the
works of poets, the traditions of improvisation are theoretically described. The great representatives of the Karakalpak literature of the
19th century Kunkhoja, Ajiniyaz and Berdak are considered poets-improvisers.

SHE’RIYATDA RITORIK MUNOSABAT HOSIL QILISHNING IJTIMOIY-FALSAFIY ASOSLARI
S.Matyakupov - filologiya fanlari nomzodi, dotsent
Ajiniyoz nomidagi Nukus davlat pedagogika instituti
Tayanch so‘zlar: monolog, dialog, estetik munosabat, badiiy mahorat, ifoda uslubi.
KioueBble ciioBa: MOHOJIOT', IUAJIOT, 3CTETUYECKOC OTHOIIECHUE, XyTOKECTBEHHOC MaCTCPCTBO, MaHEPA BBIPAKECHUS.
Key words: monologue, dialogue, aesthetic attitude, literary skill, expressive style.

She’riyat muttasil ravishda inson idrok tuyg‘usini tahlil
gilishga Intiladi. Zero, mazkur holat sabab va ogibat
o‘rtasida munosabat hosil gilgan holda his-tuyg‘uni ma’no
tarangligiga yo‘naltiradi. Unda tasvir ruhiyati teranligi,
bilish va anglash darajasining tadrijiy taraqgiyoti, falsafiy
fikr yangilanishi his gilinadi. Shakl va ifoda yurishining
davomiyligi hamda badiiy g‘oya estetik quvvatini
belgilashga bo‘lgan ehtiyoj, tushunchada tashbeh o‘yini
she’riy nutqda o‘ziga xoslik kasb etadi. Shuningdek, tuygu
va ong ziddiyati badiiy matn yaxlitligini ta’minlaydigan
tayanch markazga aylanadi. Bu o‘rindagi asl oniy
kechinmani ilg‘ash murakkab jarayon hisoblanadi.

Ta’kidlash lozimki, she’riyatda dialog bir tomondan,
ijodkor magsad-muddaosini tayin etadigan tizim shaklida
namoyon bo‘lsa, ikkinchi tomondan, shoir badiiy aloga
usullarini  shakllantiradigan vosita vazifasini o‘taydi.
Mazkur ikki nutgni bir-biridan ayro tasavvur qilib
bo‘lmaydi. Negaki, lirika tasvir ruhiyati talablariga
tayanadi. Unda “tasvir vositalari uyg‘unligi, o‘zaro
chambarchas bog‘lanib ketganligi, biri ikkinchisini keltirib
chiqarganligi tasvir mukammalligini ta’minlaydi” [3:131].
Aynan tasavvurda tahlil va idrok uyg‘unligi mohiyatni
ochishga xizmat giladi. Badiiy nutq asnosidagi munosabat
hissiyot, holat va mantiq izchilligini vujudga keltiradi.

Lo‘lilardan bir to‘p bola so‘rashdi bir kun:

— Ayting gani, biror Vatan bormi sizlarda?

Ular dedi:

— Kezmas edik dunyoni dilxun

Sizlar aytgan o‘sha Vatan bo‘lsa bizlarda... [1:233].

Azim Suyunning “Vatan” she’rida ritorik ohang ifoda
va hikmatni uyg‘unlashtiradi. Munosabatli nutq azaliy
hamda abadiy muammo - odamzod kindik qoni to‘kilgan
yurtdan bahs ochadi. Bolalar va lo‘lilar orasida kechgan
muloqot kitobxonni o‘yga toldiradi: hamisha o‘ziga tortib
turadigan go‘sha qanday sir-sinoatga ega?! Bu holatni his
gilish oson emas, zotan, bir sigim tuprog gadrini musofir
E;axshi ilg‘aydi. She’rdagi murojaat keskinligi (Ayting qani,

iror Vatan bormi sizlarda?) hamda javob anigligi (Kezmas
edik dunyoni dilxun, Sizlar aytgan o‘sha Vatan bo‘lsa

113

bizlarda) masalani yanada oydinlashtiradi. Shoir tafsilotdan
anglashilgan g‘oya zalvoriga e’tibor qaratmaydi, balki u
keltirib chiqargan kayfiyat ifodasiga urg‘u beradi. Bu
o‘rinda badily nutq so‘zlovchi va tinglovchi manfaatini
tenglashtiradi. Ichki ruhiyatda mujassamlashgan
kompozitsiya dialogni yetakchi estetik baholash mezoni
darajasiga chiqgaradi.

Odatda, rivoya texnikasi she’rda tavsifiylikni tartibga
solib turish vazifasini o‘taydi. Unda hayotiy aqida tuyg‘u
haqgoniyligiga payvandlanadi. Shakl tugallanmasiga
intiladigan ong tipida mohiyat yaxlitligini ta’min etish
darajasi ustuvorlashadi. Eng avvalo, monolog va dialog
munosabatida mushohada yig‘igligi badiily axborot
ta’sirchanligi hamda tezkorligini belgilash imkonini beradi.
Muayyan she’r poetik strukturasida ko‘zga tashlanadigan
keskin o‘zgarishlar (assotsiatsiyalar, tahlil malakasi) aslida
nutq tiplari mustaqilligi janr pozitsiyasini egallashga mayl
kuchayishi natijasi o‘laroq hosil bo‘ladi. Mavjud vaziyatda
mavzu va muammo ta’kidi tadqiq sahniga chiqib, universal
tamoyillarni tubdan o‘zgartirib yuboradi.

— Azizim, aytingchi muhabbat nima?..

— Hayot dengizida suzgan bir kema:

Kimnidir bag‘riga olgay qo‘noqqa,

Kimnidir u tashlab ketgay qirg‘oqqa [1:233].

“Muhabbat” she’ri odatiy savol-javob asosiga qurilgan.
Ma’shuga tomonidan berilgan so‘roq (Azizim, aytingchi
muhabbat nima?) va masalaga oydir?lik kiritishga xizmat
giladigan keng sharh (Hayot dengizida suzgan bir kema:
kimnidir bag‘riga olgay qo‘noqqa, kimnidir tashlab ketgay
girg‘oqqa) bir-birini to‘ldiradi. Tayanch so‘z-timsol (kema)
hayot dengizida ikki qutb (ezgulik va razolat) garama-
garshiligini tavsiflaydi. Mazkur holatda tahlil malakasi
nozik tasvir, ruhiyat dramatizmi hamda tarang vaziyatni
jipslashtirishga xizmat qiladi. Ma’naviy mezon va axloqiy
o‘lcham qorishiqligi esa poetik ifoda yangilanganligini
ko‘rsatadi.

Til materialidan vazifa hamda magsadga ko‘ra foyda-
lanish o°ziga xos yondashuvni taqozo qiladi. Zero, turli
tarzda namoyon bo‘ladigan usul lirikada muayyan ma’noda
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tafovutlanadi. Badiiy nutq shakli sifatida dialog, avvalo,
she’riy idrok yo‘sinini belgilaydigan asosiy estetik vosita,
ikkinchidan, ijtimoiy kommunikatsiya sathlarini
birlashtiradigan tizim, uchinchidan, ifoda va tasvirni
jipslashtiradigan semiotik markaz hisoblanadi. Binobarin,
“she’r — tuyg‘u suvrati. Unda emotsiya, ramz, obraz, badiiy
san’at bo‘lishi kerak; she’rda shoir subyekti, individual
uslubi, “men”i, o‘z ovozi aks etishi lozim...” [4:86].
Mazkur igtibosda bir necha jihat e’tiborni tortadi: xususan,
she’rda shoir subyekti talabi unda ruhiy munosabat
ustuvorligini anglatadi, shuningdek, ijodkor konsepsiyasini
belgilash obraz, badiiy san’at va adabiy talqin malakasiga
bog‘lanadi. Ushbu murakkab bog‘lanishdagi badiiy
kompleks esa muqgoyasa, analogiya hamda tavsifni muhim
shart qilib qo‘yadi. Qolaversa, individual uslub muallif va
gahramon orasida mavjud rishtani yangilaydi. Bu jarayonda
tasvir va ifoda bog‘lami bir-biriga o‘tib turadi:

“Tuproqdayin muztar bo‘l” derlar,

Os(i)monlik istamaymanmi?

Ko‘z yoshimday loy bo‘lsam bir kun,

O°‘z xalqimga sachramaymanmi? [2: 6].

G.Asgarova adabiy talginida mushohada mulogot tipi
emas, balki murojaat shakli sifatida namoyon bo‘ladi.
Aslida muallif o‘z qarashlarini tasdiqgdan o‘tkazishga
intiladi: ko‘z yoshimday loy bo‘lsam bir kun, o‘z xalqimga

sachramaymanmi?.  Ilinj, iltijo, istak wva gumon
omuxtalashgan  ritorik  ohang  mohiyatida  istak
ustuvorlashadi.  “Derlar menga: “so‘zlar ganjidan,

xayolingdek bir hur kitob tuz” satri mohiyatida shoira
armoni quyuglashadi. Hatto biroz shakkoklik ham (Xalq
demayman o‘z xalqimni ham, Meni HAQqa olib bormasa)
kitobxon g‘ashiga tegmaydi. Negaki, his-tuyg‘u samimiyati
bunga yo‘l qo‘ymaydi. Hayot haqiqatidan ruhiyat dalolatini
kashf gilgan ijodkor agl, idrok, sezim va mantig tabiiy
stixiyasini buzishga ham jazm giladi.

Men tuprogga ketgayman singib,

Ruhimni xalqg bilan gormasam.

Xalq demayman o°z xalqimni ham,

Meni HAQga olib bormasa! [2: 7].

Lirik gahramon o‘y-xayollari tasvirini
quyuglashtiradigan lavhada falsafa teranlashadi. Ichki
tuyg‘u tahlili o‘quvchini muntazam his-hayajonda tutib
turadi. Javobi tayin, ayni paytda, javobsiz murojaat ifoda
tengsiz imkoniyatlarini hosil giladi. Ko‘z, ko‘ngil va tilaro
rishta mohiyatni anglashga yo‘l ochadi, poetik nutq tabiati
“ruhimni  xalq bilan gormasam” yanglig® betakror
tashbehlarni ko‘ndalang go‘yadi, olam va odam idrokini
yanada teranlashtirishga xizmat etadi. Shaxs sezimi ritorik
munosabatni  bog‘lovchi  asosiy  vosita, “ezgulikka
chorlasam agar, ergasharmu shu xalg ortimdan” jumlasi
zamirida tasdig va inkor vyaxlitlashadi. Muallif inson
botinidagi o‘zak sifatlarni anglashga urinarkan, ruhiyat
nozik sir-asrori sari yuzlangan holda lirik kechinma hissiy
tovlanishlarini ilg‘ashga harakat giladi.

Ketgan hislar to‘lqinlardek gaytadi,

Qalbingizda ma’yus armon, sevasiz.

Bir kun ketsam, ruhim kelib aytadi:

Buncha

0z sevasiz,
yomon
sevasiz! [2:358].

Guljamol Asqarovaning “Oz sevasiz” she’ri adresantga
yo‘g‘rilgan tuyg‘ular shodasini tavsiflaydi. Munosabat
ottenkasi subyektiv xarakter kasb etadi: “g‘amlar cho‘kib
yotgan g‘amgin ko‘z”, “bo‘ron”, “xazon”, “ketgan hislar”
va “ma’yus armon” matnning fojiaviy  ruhini
quyugqlashtiradi. Bu o‘rinda muallif dialogning o‘ziga xos
shakllanish tarzini yaratadi: So‘raydilar: nechun hamon
sevasiz? Mening odamlarga bitta so‘zim bor: Buncha oz
sevasiz, yomon sevasiz! Satrlardan anglashiladigan mohiyat
(hijron azobi davomiyligi, ilinj-umidsizlik soyasi) tragik
keskinlikni saqlab turadi. Ma’shuqa ruhiyatini falsafiy
yo‘sinda tasvirlashga bo‘lgan mayl she’rga aniq manzara
baxsh etadi. Shoira lirik qahramon ko‘nglidan kechgan
nozik ruhiy holatni badiiy atribut darajasiga ko‘taradi.
Shuningdek, asosiy ma’noga urg‘u berish (buncha oz

sevasiz, yomon sevasiz) yordamida kayfiyat ifodasini
muayyan markazga yig‘ishga intiladi.

So‘z san’atida ijodkor fitratida moddiylashadigan
tushuncha va tasavvur alogasi badiiy nutqda yaxlitlik kasb
etadi. Unda til zahirasi vakolati va muallif ruhiyati o‘ziga

xosligi namoyon bo‘ladi. Rivoya texnikasi muttasil
ravishda  rivojlanib  boradigan  universal  jarayon
xususiyatlarini  jilvalantiradi. =~ Chunonchi,  “so‘zning

bevosita, odatiy ma’nosi badiiy asar matnida yangidan
gangi qirralarini namoyon gqiladi, uning ma’no sig‘imi
enthoya kengayadiki, buni badiiy asarda tasvirlangan
xususiy faktdan katta bir badiily umumlashma kelib
chiqishiga o‘xshatsa bo‘ladi” [8:244].

Odatda, adabiy til va badiiy nutq o‘rtasida mustahkam
rishta mavjud bo‘lib, asl ma’no va ustama ma’no tafovuti
ayni mantiqiy uyg‘unlikni ham hosil giladi. Shu ma’noda,
she’riy idrok dialog ta’sirida yorqinlashadi, ixchamlashadi,
o‘zgaradi va aniqlikka erishadi. Ruhiyatdagi nozik
tovlanishlarni mantigiy yakuniga yetkazadigan rivoya
texnikasida individual qirralarni badiily umumlashma
darajasiga ko‘tarishga bo‘lgan mayl ustuvorlik kasb etgan
holda universal belgi poetik munosabat o‘ziga xosligini
ta’minlaydi. Mazkur jarayon ichki nutqiy bog‘lanishida
Mmuayyan estetik salmoqqa erishadi hamda unda g‘oya
markazini belgilash va falsafiy hukm-xulosa yaxlitligi
vujudga keladi. Shaxsiyatlararo kechadigan mushohada
xilma-xilligi hamda ziddiyati poetik nutq uyg‘unligini
ta’minlaydi va o‘ziga imitatsiya hosil qiladi:

Azizim,

Ne uchun inson yaraldik,

Ko‘nglimiz sig‘masa yeru samoga?

Oh, endi shu gadar muhabbat bilan

Biz ganday yashaymiz bu tor dunyoda?

Biz nechun yaraldik yolg‘on dunyoda?

Azizim, ne uchun maysa emasmiz?.. [7:438].

Zebo Mirzaevaning “Azizim” she’ri tugal ritorik
savollar majmui negiziga qurilgan: Azizim, Ne uchun inson
yaraldik, Ko‘nglimiz sig‘masa yeru samoga? Ruhiy
kechinma kardiogrammasi yuksak ehtiros pardalari
tarangligi saglanishiga zamin hozirlaydi. Muallif subyektga
murojaat yordamida monolog dialogik xarakterini ochib
beradi. Undagi tayanch tushuncha (ishq) tuyg‘u hisobotini
yig‘ishga yo‘l ochadi. “Daraxt”, “Giyoh”, ‘“Shamol”,
“Sahro” va “Daryo” tabiatdan olingan muqoyasalar aslida
ma’naviy-axloqiy sifatni tavsiflash vazifasini o‘taydi.
Shuningdek, tasvir quvvat-hofizasini oshirishga sharoit
tug‘diradi. Sabab va oqibat rishtasini yoritish ifodaning
dialogik shaklini vujudga Kkeltiradi va unda ijtimoiy
gatlamga xos xususiyatlar tahlili quyuglashadi. Bu
jarayonda adresat hamda adresant munosabatining manfaat-
ehtiyojlarini jipslashtirishni taqozolaydi. Shoir bir paytning
o‘zida ham lirik gahramon, ham shaxs ruhiyatini yoritishga
muvaffaq bo‘ladi.

Lirikada nutgiy malaka va rivoya usuli yaxlitligi
muntazam asosiy nuqtaga ko‘chadi. Aniqrog‘i, so‘z va
ifoda, tasvir va tasavwur  muqobilligi  badiiy
kommunikatsiyani vujudga keltiradi. Unda dialog badiiy
tafakkurning o‘ziga xos qatlami sifatida tahlil jarayonini
boshqaradi. Undagi ijtimoiy yuk o‘rnini egallaydigan
estetik qgiymatda esa poetik g‘oya aks etadi. Aynan
g‘oyaviy mazmun matn intizomida o‘z maromiga yetadi.
Adekvat shaklda gayta idroklangan mohiyat magsadga
yo‘naltirilganlik darajasi bilan izohlanib unda konstruksiya
hissiy idrokka ta’sir o‘tkazgan holda tasavvurdagi keskin
psixologik holat dunyoqarash ziddiyatlarini namoyish etadi.
Shu ma’noda, gahramon va mavjud voqelik muloqoti
muntazam bir-biriga ta’sir o‘tkazadi. Bu jarayonda
shaxsiyat to‘la falsafiylashadi-ijtimoiylashadi.

Zero, “Badily matn so‘zning faol harakat maydonidir.
Harakatchan so‘z asar badiiyligini ta’min etuvchi yetakchi
omillardan biri. Badiily matndagi so‘zning harakat tebran-
ishlarini ~ o‘rganish  muayyan kontekstning ma’no
potensialini, ya’ni ma’noning bor imkoniyat majmuini
aniglash imkonini beradi. So‘zga harakat obyekti sifatida
garash uning badiiy kontekstdagi yashash tarzini kuzatish,
o‘zaro bog‘lanish holatlarini tadqiq qilish” [5:216] ga yo‘l
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ochadi. Ma’no va so‘z aloqasi poetik g‘oya tabiatini oydin-
lashtiradi. Unda mushohada va his-tuyg‘u nisbati asosiy
omil hisoblanadi. Ifoda va tasvir bir-biriga o‘tib turishi
tasavvur idroki dialoglashishini hosil qiladi. Undagi
tushunchaning ta’sir o‘tkazish darajasi esa masala
mohiyatini aniglashtiradi:

Deydilarki, bahor boshlanar,

Jilg‘alarning sho‘x kulgusidan.

Boychechakning tabassumi-yu

Kurtaklarning tug‘ilgusidan [6:28].

Farida Afro‘z adabiy talginida yangilanish va yasharish
pallasi — bahor kirib kelishi jarayonini o‘z magqsadiga
bo‘ysundiradi: “Deydilarki” ta’kidi bilan ibtidolanadigan
mushohadada bahs-munozara mezoni ustuvor, to‘rt
banddan iborat she’r adog‘ida shoira tavsiflarni inkor etadi
(Bu so‘zlarning barisi bekor!). Uning nazdida, bahor
“ishqqa tashna, yaxshilikka o‘ch” yurakdan boshlanadi.
“Jilg‘alarning sho‘x kulgusi, boychechakning tabassumi-yu
kurtaklar tug‘ilgusi” bari bekor, muallif jozib mugoyasalar
vositasida (yalpizlarning bo‘yi, shabboda kuyi, jambil
bo‘yli kunlar, quchog‘ida bir dunyo sirlar, ko‘ngli g'uncha
tunlar) inson irodasi hamda yorug® istigbolga ishonch
hissini tarannum etadi. She’r satrlarida ichki uyg‘unlik,
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mantiqiy izchillik mavjud: Deydilarki, keladi bahor,
Tog‘lar oshib, adirlar oshib!. Matnda tasvir obyekti faqat
axborot uzatish vositasi bo‘lib qolmasdan, balki salmoqli
mantigiy-hayotiy-ramziy mohiyat tashiydi.

Kuzatishlardan anglashiladiki, she’riyatda dialog badiiy
matn tahlilida tayanch markaz vazifasini bajaradi. Ifoda
mustaqilligini ~ ta’minlaydigan va tasvir ruhiyatini
belgilaydigan nutg shakli axborotni uzatish — gabul qilish
jarayonini gamrab oladi. Muallif — matn — kitobxon
munosabati lirikada badiily kommunikatsiya vujudga
kelishini ta’minlaydi. Mavjud vaziyatda aloga jarayoni
bevosita va bilvosita ravishda amalga oshadi. Bad]iiy nutq
tiplari aslida ijtimoiy-estetik mohiyatni baholashga
ixtisoslashtirilgan bo‘ladi. Shu ma’noda, tuyg‘u va fikr
ogimini bir-biriga muvofiglashtirishda monolog va dialog
muhim ahamiyat kasb etadi. Ruhiy holat manzarasini
uyg‘un va jozibali, ixcham va lo‘nda, teran va tarang
i%dalash mayli  rivoya texnikasi vazifadoshligini
ta’minlaydi. Unda til hodisasi, badiiyat mezoni hamda
ijtimoiy salmoq yaxlitlik kash etadi. Aynan hissiy idrok va
agliy salohiyatni birlashtirish murakkab jarayon sifatida
esiceéi_k munosabat uslubiy yurishlarini boshgarishga xizmat
giladi.
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REZYUME. Magqolada she’riyatda dialog va monolog tabiati, badiiy nutq shakllarining she’r poetik strukturasiga ta’siri masalasi

nazariy umumlashtiriladi.
ijodkorlar misolida tahlil gilinadi.

Muallif — matn — kitobxon munosabati lirikada badiiy kommunikatsiyani vujudga keltirishi muayyan

PE3IOME. B cratbe TeopeTruecku 000OIIAIOTCS MPHUPOJA TUaIora U MOHOJIOTa B TOA33HH, BIHMSHHE XYI0KECTBCHHBIX PEUCBBIX
(bOopM Ha HOITHYECKYIO CTPYKTYpY 1033uu. Ha mpumepe OTaenbHBIX UCIIOIHUTENEH aHATM3UPYIOTCS OTHOIICHHUS aBTOP-TEKCT-IUTATEb,

CO31ar0MKE XYA0KECTBEHHYO KOMMYHUKAIIUIO B JIMPUKE.

SUMMARY. The nature of dialogue and monologue in poetry, the influence of literary speech forms on the structure of poetry is
depicted in the article. The author-text-reader relationship that creates literary communication in lyrics is analyzed on the example of

certain poems.

KAPAKAJIITAK XAJIBIK I9CTAHJIAPBIH/JA BIPBIM XOM UCEHUMJIEP
K.C.IlaasimbeToB — ¢unonozusn unumnepuruy ookmopul (DSC), doyenm
Os30excman Pecnyonuxacer Unumnep Axademuscol Kapakannaxcman 6eaumu
Kapaxannax eymanumap unumnep unum-uszepmiey uHCMumymol
TastH4 c¥3;1ap: T0CTOH, KOMITO3MIHS, CIOKET, MU}, MAPOCUM, IBTUKOA, cadap 0iin, UpUM, KapFHILL
Ki1ioueBble cj10Ba: 3110C, KOMITO3HIINS, CIOXKET, MU}, TPAAULH, Bepa, MecAl] «cadapy», mpuMeTa, TPOKIATHE.
Key words: epic, composition, plot, myth, tradition, faith, «safar» month, superstition, damnation.

Jocrannapibig KOMITO3UILIUSICBIHIA JliieMTu
Joyupiepre ToH MH(OIOTHUSIBIK Ko3Kapaciaap, Xop KbIMIIbI
HCEHUMJIEp, TYPIU JAOCTYpJIEp MEHEH YpI-oJeTIiep,
BIPBIMJIAP COYJIEJICHUIL, OJ1ap CIOXKETTHU XKY3ETe KEITUPUY e
smwK xapakrep uienedian. ComapaslH OupH camap aibHIa
JKOJIFa UIIBIKNAY, calapfa LIBIKKAHAA HaH allbll KYPHUY,
AJIFBIC AJIBIY XOM KapFBIC CO3JIep MEHEH OalIaHBICIIBI BIPBIM
XM HCEeHUMJIep ecariaHaabl. bus Oyn MakamaMmbizga ycsl
Macenesep KOHUH I MTUKUPIICPMU3TH OMIITUPMEKIITNMU3.

XanblK apacblHJa MYCBUIMAHJIAPJABIH XWXKPHH KbUI
ecaObl OOWBIHINA JKBUIABIH EKWHINN AaibIHIA KeIeTYFBIH
carmap aWplHa YHWIEHUyTe, HEKe KbliibIyFra, TOH Oepuyre,
y3aK JKOJFa camap eTuyre OonMaipl JereH TYCHHHK
BIPBIM CHIMTATHIHAA KOJNUIUIECKEeH. Erep ychl BIpbIMFa oMen
eTnnMece OacllaHFaH MC, y3aK JKOJIFa MCJIEHTEH camap
HoTHiDKecn3 OoJlampl JIeNm TYCHHTEH. XalblK apachblHa
KOJIJTAHBUIBIN KUSATBIPFaH yChIHAAH MCEHMMIETH bIpbIMIAp
JI9CTaHJIAp/bIH CHOKETUHJE YaKbIsSHbl payakKIaHIbIpbLY,
IIMACICeHUCTHPHY, Vakpld OaFbITBIH ©3repTHy XoM T.O.
XajmaTnapAa — OXMHMHETIIM  OpblH  TyTaiasl.  MeIcasl,
«uitpun-Illexkep» mocTaHBIHAAa ep JKeTKeH Oamamap
aTacblHaH aH aynan, IIMKapFa ILIBIFBIY YIIBIH aT copan
kenenu. CoHpa OanamapelHBIH eNJCH _ IIBIFBIHBIN, JKaT
KypTIapFa KETUYMHEH KOYUICHHIeH YonuiixaH maTma
OanajapblH WpKUY YIIBIH camap adblH OoHE eTenu.
bamamapasr OarplTaHaH  KaWTapblll  KOJIBIHAH —HPKEIU.
Mpicannap kentupeiluk: «Conl yakpITTa MaTiia OMJIAHBII
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Typca, coil ail camap aiibl jgereH ail exkeH. Camap aiiga
camapra IIbIKca )xaMaH O0NaTyFbIH e1u, OananapbiHa Kapar
Oup-Oup Kyyam alTTHL:

ATaHpI3/IBI KblIMa, 6anam, CeH capcaH,

Koura mwsiknac kopyaH TapTkaH bazupres,

Byn alinappiH aThIH canap aeiauiep,

[Ipikna 6amam, HocusaTeiM, [lexepskan» [1:22].

Hacranna ep xeTkeH Oajajap/blH YCBI aT copay MOTH-
BHHJIE €pTe JOYHUPIIEpAeH KOJJIAHBUIBIIT KUATBIPFAH BIPBIM-
HBIH CIOXKETKE IIeOEpINK NMEeHEH KUPTU3MITCHUH KOPEMH3.
Byn sIpeIM ncnam TUHMHEH OYpHIH Maiiia OoJbIm, agamiap
ocupnep Ooiibl camap alblH OaKBITCHI3NBIK aWbl Jem
KaObULIan KeJreH. Xo3UpI KYHHU Jie ailbIpbIM ajamMilapIbIH
camap abIH BIPBIM €THI, OFaH OMeENl €THYH YIIBIPacaibl.
CoHJIBIKTaH Ja JKbIpayiap A9CTaHAbl XKbIpiay HauTbIHAA
XaJIBIK TYCHWHUTHHAE XOM IICHXOJIOTHACBHIHAA €PTENeH Op-
HaJlachlll KaJIFaH camap aiblHa OaiyIaHBICIBI, TYPMBICTa
0ap, KOJUIAHBUIBINI KHSTBIPFAaH XaKBIHKATIBIKTBI, SFHBIN
BIPBIMIBI  IIEOCpIMK TIEHEeH maigananFaH. MpIcaisl,
«lopesip nocraneiHblH, Kymabail >KbIpay BapHaHTHIHAA
XaJIBIK ICEHUMHHETH MBIHAAal BIPBIM auThIIagsl: «CoHma
Oupeyu oitnansin, OMp CyMIIBIKTBI TaOaabl. Canap ailbIHBIH
YPKepHHUH OemmHIeru Oanecu s cyyra, 1 KymFa Tyceau
nedTyrbiH equ. Coul ycbl OBIHBUT YCBI KyMFa TYCKEH Kycai-
oel» [2:241], - nmenm camap alblHaH KOPKBIY CE3UMIIEPH
coynenenenu. CoHpai-ak, *bIpayiap yHaMChI3 KaxapMaH-
HBIH KM TIEPCOHAXABIH MOPTPEeTUH cyyperneyae «Camap




