T.XKymaMypaToBTBIH JHpUKackl keOuHece (rmocopu-
SUTHIK, TTMKUpIIEYTe, TepeH olnapra Kypbsuirad. Ol e3WHUH
JMOPETUYIIWINTHHIC XaJaJUTBIK XOM aJaMIepIIWINK Ta-
3BIANETIICp AN JKOKAPHI CaHall, ©3MHNH KaTHACHIH COYIIeICH-
mupenn.  CoHpaif-ak, JupHUKAaceiHAa  (QHUIOCO(PUSIIBIK
KyyMakjiap MEHEH Oup KaTapJa MeNaroruKajblK JKaKTaH
TONMUM-TOpOUsFa OarmapiiaHFaH KOCHIKJIAphI 1a Oap OoJbIm,
OJIapAbIH XOPKANCBHICHI OKBIYIIBIHBI YaTaHIbl XOM XaJKbIH
KOJUpieyre, alaMIepIIuInKIn OONbIYFa XOM COHJaii-akK,
XaJIBIKKa YJICCHII )KacayFa IIaKbIpajIbl:

l'enepmeiinu enre eTKeH KaKChUIBIK,

Kapraiiranaa epkeneTep skac KbUIBII,

[exren 6oxpIN KEce Typap alIbIHHAH,

Bonca cenne xuiine, ToCHII, TIOC KbIIBIK  [3:17].

Byn xaTtapmap apkajgbl JKaKCBUIBIKTBIH XCIIKAIIaH
TO30aUTYFBIHBIH KEPUCHHIIE CEHU OapIIBIK YaKBITTa CIINH
AIIBIHAA JKaC KBUIBIIT KOPCETUI TYPATYFYHBIH COYIICICHIH-
pun etenu. bup xaparaHHaH KYI0 ONHUYyalbl CO3IIEP MCHECH
Ka3bUTFaH, OMpaK TepeHUPEK KUPHIT Oapcak TYOWHAE YIIKeH
MOHHU JKaTBIPFAHbIH aHJay KbIMbIH eMec. SIFHbIN, ©3MHUH
XaJKblHA JereH CYHUCICHIIMINIH, MEXUP-MyXa00aThl.
TyyeUTbIl ©CKEH eNnrHe, XaJKblHA >KaKCHUIBIK KBLIBIYFa
IIaKBIPFaH MIAWBIP, JKAKCHUTBIKTHIH /14 )KaMaH KBUTBIKTHIH J1a
CJ1 apaCI)IH,Z[a XCIIKaIllaH yMLITLIHMafITyFI)IHHLIFLIH )KI)Ip-
AU bl

T.)KymaMypaTOBTBIH  JTHUPUKACBIHAA  (OIBKIOPIIBIK
JISCTYpJIepre CaAbIKIBIK aiiKbIH Ke3re Tacianaasl. CoHpmaii-
aK, KWIIN JINPHUKAJBIK (popManmapaaH— TOPTIUKIEP, pPY-
OaipiapaaH Oaciarm, COHETIIEp, Oalutaganap, Upu KeleMmie-
' Kocsnmapm, CaTI/Ipa-IOMOpJ'H)IK IHbIFapMaHapI)IH[[a aa
XaNKpIHA JIeTCH INAHBIPIBIK Ke3-Kapaciaphl MEHEH Iep-
3€HTJINK MYyXa00aThl XOPKBIAIBI MOITHUKANBIK oOpasmapra
coyieneHred. EnuMu3avH Te33ajUlbIFbIH, XaJKbIMBI3IbIH
ocupiiep nayambIHAa OOibIHA CHHTEH YpII-OCTICPHH, Typ-

Ilim ham jdamiyet. Xe2.2022

TOpPOMSI MOCENeCHHAEC M€ JKYAO KOIiereH KOCBIKIap
JepeTTd. MIrnivknm uciaepau Koulasl, JKaMaH WlIeTIep-
Il KapaJial, ChIHJIBIK Ke3-KapacTa 00Jiabl. MbIcaibl OHBIH:

O3uH eMec, KypT omedan 6axaH b,

Bunruy kence xakcbl MEHEH JKaMaH/bl,

Mopr Maiiana Oeiuin, IereH HaKbLT 0ap,

[Tamarsr kKyH 00bIT KepcrH Xamamisl  [3:30].

aiterpaeiH, Oy7 KOCHIFBIHIA WHCAHUATKA TOH OOJFaH
KyOBUIMAJIbI MUHE3-XYJBIKThl OasHiIaiael. SIFHbI, OyHIA
malblp KaHmail xarmaid Oosica nma, ©3JMWTHH JKOWUTHAM,
aIaMTepIIMIAKIN OONFaH anaMAbl XaKBIMKBIH MOpPT Iem
ecaIIafTyFbIH JIUPUKAJIBIK KaXapMaH 00pa3blH JOPCTCIH.

T.)KymaMypaTOBTBIH CaTHpaIbIK ILIbIFapMalapblHIa
KOTEpPHUI IIBIKKAH MOCENeJIepH XO3UPTU OW3HH TYpPMBICHI-
MbI3/1a J1a yirsipacabl. OHBIH XOpOUp CaTUPAIIBbIK KOCHIFbI-
HBIH HETH3WHAE OYTHUHTH KYHJE /1€ KUWH-)KUHN YIIBIPACHIIT
TYpPaTyFbIH KOTe-KeMIIWINKIEp co3 eTwieqn. COHIIBIKTaH
na, OyJ IIbIFapMayap Xo3UPrd YaKpITTa J1a ©3 OXMUHCTIH-
JIUTHH KOUTKAHBI KOK.

Kyymaxnan aitkanaa, T.KymamypaToBTBIH aepe-
TUYIIMJIUTHHACTH YaTaH, MOCIBIK, MyXxa00ar agaMrepiiu-
JWK CBIAKIBl XoM T.0. TeMalapaarbl KOCHIKIAaph! (HOHBIHIA
XaJIBIKIIBUUIBIFBl Typaabl. ©31 Ce3 €TKEH MOCEINIEre JKEKe
NUKUPUH OWnaupuy, GpuiIocopUsIbIK KyyMaK MIbIFapbIybl
IaWBIPABIH IOPETUYIIMITUTHHIH ©3TCIICITUTHH OMITHPHIT
Typansl. On ce3 €TUN aTbIpFaH TEMAachlHA IIAWbIp ChIa-
TBIHIA €MeC, OQJIKAM COJI XallbIKTaH IIbIKKAH OUp MEepP3eHT
CBHITIATHIHIA ©3WHHUH Ke3KapaciapblH Omnmupenn. bapibix
VakpITTa KaKChl OMEJUIEPIUH KOJUIAN-KyYyaTJayIbIChl, ajl
JKaMaH WJUIeTJIepAH SlIKapajian KoWMacTaH OFaH ©3WHUH
KEK KOPUYIIWINK CEe3MMIICpUH alphIKma Oup TeHeyiep
MEHEH KOpPCETHIT OSpPHUYIIN XaIBIKIIBUT MAHbIp 00a abl.
Onuyaitbgail 60BN KOPUHIEH KaTapiap apKalbl Kypama-
el TemanapAbl ce3 erenud. On e3WHUH KEKE CTHIIMHE,

MBIC XaKBIHKATIBIFBIH TuneyOepren JKymMaMypaTOBTHIH ~ XaNBIKIIBUUIBIFBIHA ~OMHPUHUH AaKbIPBIHA IIIEKEM CaIbIK
KOCBHIKJIaphl MBbICANbIHAA YFbIHAMBI3. JKoHE e, TolIMM-  Kajjbl.
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PE3IOME

Viby Makosiaza Kopakainox xank moupu T.JKymaMypaToB mxoauaa XankoHa MaGOCHUHT akC STTHPUIMIIM, HHCOHIAPTra X0C ofa-
MHUIIHK, XJIOJUINK, BATAHCEBAPJIMK CHHTApH XUCIIATIAPHUHT TACBUPJIAHHIIN TaXJIMJI KHJIHHTaH.

PE3IOME

B crarbe m3ydaroTcst oTpaskeHHe HapOIHOTO madoca B TBOPUECTBE KapaKalakcKoro HapoaHoro nmoata T.)Kymamyparosa. AHanu3u-
PYIOTCA TaKUE€ Ka4€CTBa KaK YC€JIOBEYHOCTh, YECTHOCTDb, TIATPHUOTU3M.
SUMMARY
The article is devoted studies the reflection of folk pathos in the work of the Karakalpak folk poet T.Jumamuratov. There have been
analyzed such qualities as humanity, honesty, patriotism.

IKROM OTAMUROD DOSTONLARIDA FALSAFIY MUSHOHADALAR TAHLILI
S.Jumayeva — filologiya fanlari nomzodi, dotsent
Qarshi davlat universiteti
Tayanch so‘zlar: she’riyat, shoir, lirika, Sharq falsafasi, davr nafasi, ijod, ruhiyat, janr, doston.
KioueBsble cji0oBa: 0330, 03T, TUpHUKA, BocTouHas Grmocodus, IyX BpeMEHH, TBOPYECTBO, TyXOBHOCTD, IyX, XKaHp, TIO3MA.

Key words: poetry, poet, lyric, Eastern philosophy, spirit of the time, creativity, psychology, genre, poem.

Taniqli shoir Ikrom Otamurod o‘zbek adabiyotini
o‘zining xalqona an’analarga uyg‘un holda yozilgan
dostonlari bilan boyitib kelayotgan ijodkorlar sirasiga
kiradi. Shoirning “Yarador umid otlari”, “Uzoqlashayotgan
og‘riq”, “Sopol siniqlari”, “Ichkari... Tashqari...”,
“Ictarim”, “Yobondagi yolg‘iz daraxt”, “Aning umidi”,
“Xaritaga tushmagan joy”, “Muqaddar”, “Iztiror”, “Balki”,
“Tag‘azzul”, “Dog®, “Qush”, “Tavr”, “Jadval”,
“Huviyyat”,  “Ishora”  singari asarlari  o‘zbek
dostonchiligining sara namunalari sifatida e’tirof etiladi. Bu
asarlarda inson ruhiyati tasviri o‘zining ko‘lamdorligi,
badiiyligi, ramziy obrazlar va falsafiy mushohadalar orqali
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katta ijtimoily ma’no - mazmun tashishi bilan
xarakterlanadi. Adibning “Ichkari... Tashqari...” dostoni
insoniyatning botiniy va zohiriy hayotining falsafiy
mohiyatiga  asoslangan.  Zero, inson  hayotining
mukammalligi ayni shu ikki qutbning uyg‘unligiga,
mukammalligi va bir-birini to‘ldirishiga bog‘lig. Chunki
nazariyasiz amaliyot, amaliyotsiz nazariya bo‘lmaganidek,
ichkarisiz  tashqari, tashqarisiz  ichkari  bo‘lmas.
Shuningdek, tashqi hayotning to‘laligi, ichki hayotning
mukammalligiga chambarchas bog‘liq. O‘z navbatida,
tashqi olam ham ichki olamga o‘z ta’sirini o‘tkazadi. Bu
holatni shoir shunday izohlaydi:
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Ichkari tashqariga chigmoq istayur,

istayur tashqarida to‘luvni.

Tashqari ichkariga kirmoq istayur,

istayur ichkarida bo‘luvni.

Ichkari tashgariga chigmoq istayur,

istayur tashqgarida javobni.

Tashqari ichkariga kirmoq istayur,

istayur ichkarida tavobni. [1:29].

Inson fikrlash, mulohaza qilish qobiliyatiga ega
bo‘libdi-ki, tashgi olamni mukammal bilishga intiladi.
Ammo unga muyassar bo‘lish osonlik bilan kechmaydi.
Chunki insonning o‘zi hali-hanuz to‘liq mukammallikka,
komillikka erishgani yo‘q. Zigmund Freydning fikriga
ko‘ra, “...0damzod o‘zining mohiyatini bilmaydi, yoki...
bor hagigatni tan olgisi kelmaydi. Bu borada u yo
riyokorlik giladi yoki o‘zi xususida hagigatan ham
chuqurroq tushunchaga ega emas” [2:63]. “Ichkari...
Tashgqari...” dostoni zamirida xuddi shu hagiqat mujassam.
Shundan shoir:

Tashqari — g‘ussa.

Ichkari — huvaydo.

Tashgari — nadomat.

Ichkari — gulgul.

Tashgari — shamolga sovrilar saydo.

Ichkari — ruhga to‘kilar kan gul... [1:29].
deydi. Bu holatni ikki ma’noda tushunish lozim. Bugungi
kunda bu ikki olam — tashqari va ichkari bir-biriga uyg‘un
emas. Inson tasavvuridagi olamni tashqarida ko‘ra olmaydi.
Chunki insonlar ilohiy axlog bilan yashamayapti. Unga yo‘l
qo‘ygan tashqi olamdan bu kabi shaxslar mamnun.
Vaholanki, ularning a’molidan tashqi olam simyon. Ilohiy
axloq bilan yashaydiganlar, ya’ni o‘zining mohiyatini
anglaydiganlar esa sukunatda nola giladilar. llohiy axlog
bilan yashamaydiganlar hagida Qur’oni Karimda shunday
deyilgan: “Mol-mulk, farzandlar, dunyo hayotning ziynatidir.
Rabbingiz nazdida esa, boqiy qoluvchi solih amallar
savobliroq va orzu qilishga loyiqroqdir” [3:299]. Demak,
barcha ilohiy axloq bilan yashasa, ichki va tashqgi olam
uyg‘un kechadi, dunyoviy olam mukammallashadi, shunda
insonning amallari keng quloch yozadi. Ogibatda inson
dunyoviy saodatga erishadi. Bu esa inson Kko‘nglining
pokligiga bog‘liq, Chunki ma’rifatli odamning ko‘ngli
hayotning har bir jabhasidan poklanadi, o‘zini anglab boradi:

Hayroning ham kanglungda,

Vayroning ham kanglungda.

Oring ham kanglungda,

Xoring ham kanglungda...

To‘zing ham kanglungda,

o‘zing... ham kanglungda... 0‘zing... ham kanglungda...[1:32].

Shargda azal-azaldan ko‘ngil tarbiyasi ustuvorlik qilib
kelgan. Ajdodlarimiz bezovta qalb va bedor “kangul”gina
ruhiyat kengliklarini anglashga qodir ekanini yaxshi
tushunishgan. Shundan shoir yozadi :

Kanglumning ichiga kirib boraman,

kanglumni axtarib, kanglum.

Zora topsam, zora-a man,

jonim to‘zib?!

Kanglumning ichiga kirib boraman,

ruhimni axtarib ruhim.

Zora topsam, zora-a man,

intizor munglim?! [1:35].

Ikrom Otamurodning “Sopol siniqlari” dostonida badiiy
tasvir vositalaridan mohirona foydalanish san’ati orqali
hayotdagi vogqelikni falsafiy tasvirlashda o‘ziga xos
individual izlanishni namoyon etadi. Asar mazmunidan
shoirning falsafiy mushohadasida, xotiralarida, dardlarida
insoniyatning o‘rni, yurtning boshiga tushgan kulfatlari
hamda eng muhimi dunyo deb atalmish borlig vogea-
hodisalaridan iztirobga tushgan galb tebranishlarini his
gilamiz. Dostonda shoir ramziy tasvirlarga keng o‘rin
beradi va o‘z navbatida bu tasvirlarga katta g‘oya viy-
badiiy vazifa yuklaydi. Shoir botnida tug‘ilgan fikr uning

jismiga turtki berib, hayajonga soladi, qonida o‘t yoqib,
ko‘ksida tipirchilab uyg‘onadi. Asar vogelari Holat va Rang
deb nomlangan gismlar orqali tasvirlanadi. Holatlar, o‘z
navbatida, mumtoz adabiyotimiz sahifalaridan keng o‘rin
olgan magolat va hikoyat kabi namunalarni yodga soladi.

Ma’lumki, maqolat nazariy yo‘nalishda bo‘lsa,
hikoyatda o°‘sha yo‘nalishlar amaliyotda o‘z ifodasini
topadi. Holat gismida falsafiy-nazariy yo‘nalishda hayot
hagigati ochib berilsa, Rangda esa kechagi va bugungi
hayot manzaralari o‘z ifodasini topadi. Holatda shoir
yozadi:

...Odam bolasi bir xil hayot tarzidan,

gachondirkim bo‘lmasin, zerikadi...

Zerikish —

Boshga shaklning istagi.

Ruhiyatda sodir bo‘lgan bu hodisa —

yangi royishni, yangi xohishni, gidiradi...

...Sog‘inib yashaydi...
notanish manzillarni...

Har gandayin portlash, avvalambor,

Odam bolasining ruhiyatida kechadi...

Yuragida tomir otadi...

So‘ng, keng maydonga qo‘nadi. [6:143-144].

Ayni satrlarda samimiylik, tuyg‘ular tiniqligi, mazmun
va shakl mutanosibligi, tasvirdagi tabiiylik va ichki
dramatizm  asarning  g‘oyaviy-badily = xususiyatini
belgilaydi. Zero, bunday holat ma’naviyati boy, ruhi tetik,
doimo yangilikka intiladigan shaxslardagina sodir bo‘ladi.
Dunyo taraqqiyoti shu kabi insonlarning sa’y-harakati
tufaylidir. Dostondagi lirik gahramon shunday inson. U
hayotdan ham, o‘zidan ham qonigmaydi. Uning tabiati,
asta-sekin kitobxonga ham ko‘chadi. Rangda shunday
satrlarni o‘qiymiz:

Mog‘orlaydi. Zang bosar. Muzlar,

unutilar ko‘p yo‘laklari.

Tepalar qa’ridagi izlar —

xotira bo‘laklari.

Loyga botib siniggan kamon —

Yurt ori deb to‘kilgan darddir.

Qo‘Ida lochin tutgan pahlavon —

Qadrin quchib yigilgan marddir.

ko‘milgan imondir, ko‘milgan tildir

tepalar...Ko‘milgan Vatandir.

Ko‘milgan yeldir, tepalar... [6:145-146].

Anglashiladiki, dostonda teran falsafiy mushohadalar,
salmoqli poetik fikrlar bilan jo‘shqin his-tuyg‘ular
uyg‘unlashib ketgan. Unda yurtimiz boshidan kechirgan
yagin tariximizdagi mudxish manzaralar tasviri aks
ettirilgan. Zero, bunday asarlarda badiiy tasvir orgali millat
turmush tarzi va mustamlakachilik siyosati yuzaga keltirgan
ma’naviy-axloqiy qarashlar o‘z ifodasini topadi.

Shoirning “Sen” nomli dostonida falsafiy mazmun
ancha chuqur. Sog‘inch falsafasi bilan yo‘g‘rilgan mazkur
dostonda shoir soniyalardan yaralmish — vagt — umrning
ma’nosi va mohiyatini anglab yetishga urinadi. Shoir
yozadi:

Sen yo‘g‘ eding ... Kelding ...

Yo‘l —sog‘inch ... Vaqt — sog‘inch ...

Makon — sog‘inch ... Susambil ...

Yo‘l —sog‘inch ... Vaqt — sog‘inch ...

Kangul — sog‘inch ... Haq — sog‘inch ...

Imkon — sog‘inch ... O, tang dil ... [7:26]

Yashab  bo‘lingan umr, behuda sovurilgan Vagqt,
armonga aylangan muhabbat tasvirida sog‘inchdan
o‘rtangan shoir qalbi mahzun holga tushadi. Lirik
gahramon nazdida hatto vaqtning diydasi tosh gotgan.
Sog‘inchga aylangan tuyg‘ular qarigan:

Sog‘inib-sog‘inib kutganim — dunyom ...
Yurak- yuragimdan talpingan bittam ...
Diydasi tosh qotgan vaqtning qobirg‘alari
mayishiblar ketsin, suyanchi

ko‘tarolmay sog‘inchlaring sobirg‘alarin ...
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Sog‘inchlaring sog‘indim, sog‘indim ... [7:65]

Sirtdan qaraganda, sog‘inch alami fagat shoirning
o‘ziga tegishlidek tuyuladi. Lekin misradan misraga
o‘tganimiz sayin uning ufqi kengayib, ko‘z o°‘ngimizda
bosib o‘tgan yo‘limiz, hayotimiz jonlana boshlaydi, asta-
sekin uning zamiridagi mohiyat bo‘y ko‘rsatadi. Oqibatda
sog‘inchdan yaralgan bu armon barchamizniki ekanligiga
ishonch hosil gilamiz.

Ikrom Otamurod she’riyati zamiridagi poetik asosning
hayotiyligi va falsafiyligi “Ishora” nomli dostonida yanada
yorginrog, yanada teranroq, yanada jozibalirogq aks etadi.
Bu asar shoir lirikasida falsafiylik kuchayganini, inson
obrazi, uning ichki dunyosi har tomonlama chuqur ochila
borganini ko‘rsatadi. Shoir ilk satrlaridayoq yorgin bir
hayotiy falsafa yaratadi:

... Vaqt ishorani o‘ziga joylar,

ishora o‘ziga joylar vaqtni ...

... Dahr ishorani o‘ziga joylar,

ishora o°ziga joylar dahrni ...

... Gardun ishorani o‘ziga joylar,

ishora o°ziga joylar gardunni ...

... Borliq ishorani o‘ziga joylar,

ishora o‘ziga joylar borligni ...

ishora!
ishora o‘zining
imkonini yo‘llaydi:
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har qaysi

har yo‘sinning

tarz siymosidan ... [8:36-37]

Qayd etish joizki, “Ishora”da keltirilgan sirlar ko‘lami
keng va nihoyatda rang-barang. Asar o‘ziga xos obraz,
poetik ifodalar ko‘lami va tizimiga ega. Xususan, shoir
vaqt, dahr, gardun, borlig, quyosh, hilol, kun, tunga bo‘lgan
ishoralar tasvirida kitobxon ko‘z o‘ngida xalqimiz
tarixidagi mash’um haqiqatni jonlantiradi. “Shoir dastavval,
ashyolarning o‘zida muayyan ishoralar mavjudligini
ko‘radi. So‘ngra ularning harakat maromi — ishoralarning
ishorasi unga o‘z sirlarini ochadi” [8:37-38]. Bundan
tashqgari, asarda sadoqatning, insoniylikning, poklikning,
niyatning yetukligiga ishoralar mujassam. Shoir inson
botnidagi tuyg‘ularni bir umr ichki halovot izlagan lirik
gahramon obrazi orgali ifodalaydi. Bu kabi jihatlar shoir
ijodi va shaxsiyatini belgilovchi asosiy mezon sifatida
o‘ziga xoslik kasb etadi.

Xulosa qilib aytganda, Ikrom Otamurod — o‘zbek
adabiyotida o‘z uslubi, 0‘z yo‘nalishiga ega dostonnavis
shoir. Uning galamiga mansub dostonlar mazmunida teran
ruhiy tafakkur va faylasufona mushohada mujassam. U
gaysi mavzuda galam tebratmasin tasvirdagi vogelikni
falsafiy mushohadalar talginida aks ettiradi. Shoir ijodiy
fantaziyasida inson ruhiyatidagi yashirin botiniy va sirli
olamlarni kashf etish hamda unga falsafiy yondashuv
prinsiplari yetakchilik giladi.
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REZYUME

Har ganday inson ma’naviyatini shakllantirishda badiiy adabiyot keng imkoniyatga ega. Shu ma’noda, shoir Ikrom Otamurod
ijjodini tizimli ravishda o‘rganish zarurati mavjud. Maqolada shoir Ikrom Otamurod dostonlarining o‘zbek adabiyotida tutgan o‘rni

haqida so‘z boradi.

PE3IOME

XynoxecTBeHHas1 TUTepaTypa o0JajaeT MIHUPOKUM CHEKTPOM BO3MOXKHOCTEH B (OpMHPOBAHHM JyXOBHOCTH UellOBeKa. B aTom
CMBICIIE BO3HHKAaeT HEOOXOJUMOCTh CHCTEMHOTO HM3y4YeHHs TBOpuecTBa modTa Mkpama Artamypana. CTaTesi HOABOJUT CBOEOOPA3HBIH
UTOT 103MBI 1o3Ta Mkpama AtamMypana MecTo B y30€KCKOH JMTeparype.

SUMMARY

The success of reforms in society largely depends on the spiritual and social level of members of the society. In the formation of
any human spirituality, fiction has a wide range of possibilities. In this sense, there is a need for systematic study of Ikram
Atamurad work in poeme. The article determines the place of Ikram Atamurad in the Uzbek literature.
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OMHUVIODES DAaWOHBI aliMarbIlHIa caviiaT TOTHII TYDFaH
HIpUImBIK €CTENUTH KODTEH amaMHBIH WTHOApBIH TapTIail
KainMainel. KapakanmakcTaHHBIH CHMBOJIBI CaHAJIFaH VCBI
€CTENINK TapuixTa OWpKaTap Vasblimanapabl aTKapFaHbl
nonuiiuienred.  Jlepeknepae IIpUIMBIKTBIH 3ap0acTpPU3M
MOIEHUSITHI XVKHUM CVDIeH HalbITTa 1axMa (OMHUKIMKTETH

MapXVMIBl JKEpJeY ODHBI) Va3blMIachlH OTETeHJIUTU
aiteuica [1]. 0asel  MapielVMaTiap OOMBIHIIA. ODTA
ocupiepae AVIIINAHIApIaH KODFaHBIY VIIBIH KODFaH

CBHIMIATHIHAA N1a XBI3MET €TKEeH. COHIal-aK VChI €CTEIUKTEH
JKOHE MasK ChIIaThlHAa nAa Nainanmaspurrad  [2].
KapakanmakcTanna OvHHaH 0Oacka OHJIAll — Maskiap
TaOBIIFaH, 0J1ap MOMJIEKETIIMK SXMHUHETTErH KOPFajIaTyFblH
€CTENMKIICP KaTapblHa KUPTU3mirex [3].

Xabap Oepuy MuHapiapsl Xope3M MaMIICKeTHHIE X-
XIIT ocupnepne Kypbuirat [4]. ApXeoJOTHSIIBIK Ka3bLIMa-
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map VakTteiHma TabburraH rys3e  wpabicmapasi X=X
ocupIiepre THHHCITH CKEHITUTH aHBIKIAHI6! [5:15].

Tapuiixtan monuMm Oonranbigai, |X-XIII scupnepae
OMUYIOpBSHBIH THHKApFel canachl (J{opBsuTBIK KaHAIIBI)
YCTUPTTUH IIBIFBIC YWHKW €Terd Ooiinam, SFHBIH,
Atnoyitmpner Cymouybe KeJMHE apKara Kapaid akkaH. YCBh
noyupiepae YCTUPTTHH KyOJa-IIBIFBIC YWHKWA Ooiiyan
KYpBUIFaH MasKap Cyy KeMeJepH YIIBIH JKOJ KOpCeTHYIIN
XBI3METHH JI¢ aTKapFaH.

YCTUPTHH WIBIFBIC YMHKHA OOMNIAN KalamapiblH Keael
payaxJIaHbIYbIH XQ3UPTU KYHAE Keyun KaiFaH JlopbsiblK
KaHAJIBIH/IAFbl KEMEITHIINK KATHACHIHBIH JKOJIFa KOHBLIFAHBI
MeHeH OalIaHBICTBIPBIY MYMKHH. AJl, 9UHK Oofmam xop 8-
10 kM apaybIKIapaa Kaiiackan xabap Oepuy MHHApIIAPHI
(MasiK) cyy »KOJIBIHZAFbI cay/ia YIIBIH XbI3MET eTkeH [6:81-
82]. Cayna xemenepH >KaKbIHJIACKaHIa OWPUHIIHICH, Oy
Maskiap Oenru Oepuy (HaBuwraius) VasbIMIachlH aTKapca,




