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PE3IOME

Maxkonana Opon6yitnaa X-XIII acpnapra oun Tapuxuii éaropimkinap — MaéK MHHOpAJIAPHUHT YTMUIIATH aX0dH XaéTH y4yH
Oaxxapran Basmu(acu Xycycunma Xukos KwmHagu. Myamm¢ JKanyOmit-mapkuit Yeriopraarn xamaga CyntaH YBaiic TOF TH3MacHaa
Amynapé coxunm 0yitnab sxoimamTupuirad MaéKJIapHUHT XyCYCHSATIIapH XaKuaa KNU3UKApIH MabIyMOT Oepann.

PE3IOME

B craree pacckaspiBaetcs 00 ucropuueckux namstaukax X-XI1I Bexos B Ilpuapanse - poiay CUrHAJIBHBIX OAUTHAX IS JKU3HH
HACEJICHHUS B IIPOLLIOM. ABTOP NPHBOJNUT UHTEPECHBIE CBEICHHS O XapaKTEPUCTHKAX MasKOB, PACIIOIOKEHHBIX Ha I0r0-BOCTOKE Y CTIOP-

Ta 1 Ha XpeOre CynraH-YBalic o GeperaM AMyJIapbH.

SUMMARY

The article tells about the historical monuments of the X-XI1I centuries in the Aral Sea region - the role of lighthouse towers for
the life of the population in the past. The author gives interesting information about the characteristics of lighthouses located in the
southeast of Ustyurt and on the Sultan-Uvais ridge along the banks of the Amu Darya.

“HAYRATUL-ABROR” DOSTONINING POETIK TUZILISHI VA KOMPOZITSION XUSUSIYATLARI
O.Karimov - filologiya fanlari nomzodi, dotsent
Namangan davlat universiteti
Tayanch so’zlar: she’r, kompozitsiya, sujet, obraz, tahlil, tasnif, maqol, stroy, janr, badiiy, mahorat.

KnroueBble cll0Ba: CTUXOTBOPEHHE,
XyZI0’KECTBEHHBIH, MacTepCTBO.

KOMITO3UIIuA,

CIOXKET,

o0pa3, aHamm3, KiIacCH)UKAIMA, IIOCIOBHIA, CTPOH, >KaHp,

Key words: poem, composition, plot, character, analysis, classification, proverb, stroy, genre, artistic, skill.

Shoirlar sultoni, ko‘hna Sharq mutafakkiri Alisher
Navoiy ‘“Xamsa”sini o‘qish-o‘rganishda davom etarkanmiz,
allomaning “Hayrat ul-abror” dostoni teran mazmuni va
yuksak badiiyati bilan asrlar davomida ko‘pchilik adabiyot
ixlosmandlari galbini hayratga solib kelayotganini yana bir
bor ta’kidlagimiz keladi. Bu, shubhasiz. Xususan, didaktik
xarakterga ega bo‘lgan mazkur dostonda qo‘llangan har bir
S0°z 0‘zining ma’no nozikliklari va ko‘plab girralari bilan
yuksak san’atkorona tarzda ifodalanganiga guvoh bo‘lamiz.

...Ki har kim ayon etsa yaxshi qilig’,

Yetar yaxshiligdan anga yaxshilig'[2:12].

Mazkur baytlar Alisher Navoiyning “Hayrat-ul- abror”
dostonida to’laligicha o‘zgacha mazmun kasb etgan.
Shoir o°zini yuksak fazilat sohibi deb bilgan har gaysi inson
xalg g‘amidan yirog, ular uchun kuyinmay, fagat o‘z
manfaatini o‘ylaydiganlarni odam qatoriga qo‘shmaslikni
ta’kidlayapti. Bizga ayonki, Alisher Navoiy butun hayoti
va ijodiy faoliyati davomida bu g‘oyaga sodiq qoladi .
Shu o'rinda dostonning “Yaxshi kishilarning hayratlani-
shi” deb nomlanishida ham chuqur ma‘no bor.

Ulug® shoir gaysi mavzuda fikr yuritmasin, asl
magsadini insonga qaratadi va haqli ravishda deydi: *“ Inson
degan nomni oglashga harakat qil, intil, bu nomga dog"
tushiruvchi unsurlardan o°zingni yirog tut! Toki sen bu
olamni tark etganingda ham kishilar seni yaxshi nom bilan
yod etsinlar”. Chunki Navoiy tangrining yaratgan
yaratig‘lari ichida insonni koinotning sarvari va gultoji
deb baholaydi. Shuning uchun ham inson bu ulug® nomga
munosib bo‘lmog‘i lozimligini bot-bot ta‘kidlaganday
bo‘laveradi...

Birgina “quyosh” kalomining hadsiz jilosiyu, hadsiz
jilvasidan  bahramandligimiz ~ besamar  ketmasin-da,
ugganlarimizni sizlarga ham imkon doirasida yuqtirishga
jazm ayladik. Turkiyzabon shoirimiz girq yoshdan o‘tgach,
yanayam anigrog‘i, nazmiy nugtadonlikda anchayin tajriba
va mahorat kash etgach, o‘z oldiga bag‘oyat mushkul ishni
go‘ya oldi. Hazrat Navoiy Nizomiy panjasiga panja urib,
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“Xamsa”dek buyuk asarni yaratdi. ‘“Xamsa’chilikning
yalovbardori (bayroqdori) bilan bahslashishning mas’uliyati
nagadar yuksakligini chuqur anglagani uchun uni
chinakamiga ko‘klarda ko‘rdi:

Ganja quyoshini ko ‘targach alam,

Ayladi so zZ mamlakatin yakgalam [2:26].

Do ‘sti va ustozi, “nuran maxdum” deya tavsiflangan
Abdurahmon Jomiyning ta’rifida ham xuddi shu giyosni
go‘llaydi:

Vagqti quyoshin chu qilib pardapo ‘sh,

Kilki garo abrdek aylab xurush.

Mehrdin ofoq aro gar nurdir,

Zarra aning mehrida mashhurdir. [2:28].

Bu yerda Navoiy kamtarona holatda Jomiyni ko ‘kdagi
quyoshgayu, o°zini zamindagi tuprogga mengzayapti.
Shoirning nazdida Quyosh fagat nurbuloq emas, go‘zallar
go‘zali timsoliga tenglangan. Chunonchi:

Turki Xo‘tan yopti chu zebo jamol,

Mushkfishon bo‘ldi nasimi shamol. [2:48].

Yuqoridagi bayt kechqurun quyosh botib, qorong’u
tusha boshlashi xususida. “Xo ‘tan go ‘zali” - Quyosh.
Xo ‘tan Shargiy Turkistondagi shaharlardan biri. U bu yerda
quyosh chigadigan sharg ramzi ifodasi sifatida qo ‘llangan.

Lu’bati Chin chehra nihon ayladi,

Zulfin ochib mushkfishon ayladi. [2:52].

Endi esa quyosh Chin qo’g’irchog’iday yuzini o’girib
olib, sochini yoyib qora mushk socha boshladi ma’nosini
ugamiz. Quyosh - Navoiyning eng suyumli, sevimli so’zi,
uning bilan nazmining nozik navolarini tasvirlay olishi
nihoyasiz. Ko 'ngil kezar gulshan (osmon) husniga oshigona
baytlarni bitishda davom etar ekan, yana quyoshni
unutolmaydi:

Anda nihon erdi pari paykare,

Durji sipehr ichra samin gavhare. [2:65].

E’tibor qilsak, quyidagi ma’noni anglaymiz: U yana bir
boshga gulshan (osmon) ga ko‘chdi, undagi har bir
chamanni kezdi. O‘sha yerda shunday bir pari paykar
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o‘ltirardiki, u - osmon qutisining eng gimmatbaho gavhari
(ya’ni quyoshi — ta’kid bizniki O.K) edi. Xayru ehson
vasfida galam yo‘nganida saxovatning nainki suratiga, balki
siyratigacha nazar tashlaydi. Quyoshning xatti harakati
bilan boyligi bisyorlarning isrofgarchiligi, telba va
mastligini tagqoslab, idrokimizni tobora teranlashtiradi:

Charxki, mehr oltunin aylar nihon,

Yuzini oning garo aylar jahon. [2:88].

Demak, quyosh oltinni berkitgani uchun jahon
osmonning yuzini (kechasi) garo giladi. Quyosh go‘zali
yulduz kumushlarini yashirgani uchun osmon uni boshi
bilan yerga ko‘madi. Kuz kelib oltin varaglarini qo‘li bilan
sochgani uchun har bir yaproq quyosh rangida bo’lishini
shoir badiiy jihatdan hayotiy tarzda xayru saxovatga
qiyoslab dalillaydi. Adab bobida  to’xtalganida tunu
kunungga nur berib turadiganlar ota-ona ekanligini,
ularning oy va quyoshday yakkayu yagonaligini, qoshida
hamisha farzandlik burchini a’lo darajada o’tashlik bola
odobining umrbo‘yi betugal talabi bo‘lib qgolaverishini
anglashga chagiradi:

Boshni fido ayla, ato goshiga,

Jismni qil sadqa ano boshig’a.

Tun kununga aylagali nur fosh,

Birini oy angla, birini quyosh. [2:95].

Qanoatlining ta’madan yiroqliginiyu, tamagirning
xorlikka duchorligidan so‘z ochib, mol-mulkiga mag‘rur
kimsalarni yana ko’kning betama ehsonchisini hamma
uchun qadrli ne’'mat - nonga o’xshatadi, uning osmonga
ko’tarilganiga havaslantiradi. “Charxki, bir qurs ila tuzdi
maosh” deya butun bir osmon bitta qurs, ya’ni non bilan
kun kechirishini aytib boy insonlarni o’zlarini katta deb
bilmaslikka, qanoat boyligini boshda ko’tarib yurishga
da’vat etib, quyoshday gadr-gimmat topishlariga umidvor
bo‘ladi.

Rostlikni  yolg‘onga, to‘grilikni egrilikka zidlab
odamlarning ko‘ngliga ezgulik urug‘larini sochmoq istagan
shoir g ‘oyat hayotiy va haqqoniy o’xshatishlarni birin-ketin
shunchalar taxlayveradiki, bu tag’in quyosh so ‘Zisiz
kechmaydi. U adolatli podshoni ko’klarga ko’tarib uning
tojini eng tik turgan quyoshga oz soyasini solganday
tasavvurlaydi.  Egrilikning  yolg’onga, to’g’rilikning
hagigatga egizlaydi. U to ‘g’rilikka ham yuksak talablar
go‘yadi. Ya’ni, tekisga tep-tekislik darajasini mezon
hisoblaydi. Fikrini jim turgan suvda quyosh to’g’ri aks
etishiga, chaygalganida esa egrilanishiga bog’lab, beinkor
dalil keltiradi:

Tuz ko ‘runur mehr chu turg ‘on suvda,

Egri bo ‘lur ushturak urg ‘on suvda. [2:145].

Ulug’ ijodkor odamlar orasida tong kabi kumush
sochishga o’rgangan kishilarning mehrini quyosh bilar
ekan, ularning atrofida hasadgo’ylarning, iblismijozlarning
ham borligigacha unutmaydi. Elga mehri baxshidalarini
madh etadi, xudbinlarni qoralaydi. Quyosh nurini
to’smoqqa chirangan bulutlarga achinadi:

Mehrki - ravshanliq etar fosh ani,

Kimga gunah - ko ‘rmasa xuffosh ani.

Lek quyosh javhari chun keldi pok,

Bo’lsa bulut nurig ‘a mone’ ne bok. [2:157].

Ya’ni: Quyosh yorug’lik berib, nur sochib turadi.
Ko’rshapalak buni ko’rmasa kimga foyda?! Quyoshning
javhari pok yaratilgani uchun bulut uning nurini to’sishga
intilsa ne qo’rqinchli. Shoir yaxshi insonlar bee’tibor
golmasligiga, yaxshilikning umri ziyodaligiga ishonadi.
Buni hayotiy hodisalarning badiiy talginiga singdirib
yuboradi:

Zulfu sanamlarning erur mushkfosh,

Kim oni ruxsor uza asrar quyosh. [2:161].

Tushunimizcha:  shisha o ‘zidagi gulobni odamlar
yuziga sepgani tufayli uni avaylab tokchaning ustida
asrashadi. Sanamlarning sochlari anvoyi hid targatib turgani
uchun quyoshdek yuzining tepasidan o’rin olganlar.

Navoiy tasavvurida dunyoning eng saxovatli yaratig’i
quyosh bo‘lsa, zoti sharif insonda unga tenglashgudek
qudrat bor. Shuni xayoldan forig’” etmagan saxiylar
ko’paysa, olam gulistonga aylanadi. Quyosh panjasidek
qo’lini ochib, unda bor boyligini dunyoga sochib yashagan
inson charxi falakni dog’da qoldirish imkoniyatiga ega:

Panjai xurshiddek, ilgingni och,

Anda nekim siym esa, olamga soch! [2:165].

Navro’zning butun borligni ziynatlashi haqida to ‘lib-
toshib tabiat tasvirlarini berayotgan shoir hamal ayvonini
quyosh yorita boshlashi bilan ko ‘kning zaminga mehr
izhori kuchayganidan darak berayotganini zavqg-shavq ila
olgishlaydi. Bu bejiz emas, umr gulshanida ham xuddi
shunday quyosh charaglaydigan bahoriy yoshlik pallalarda
inson tanasi hamalga kirishidan hayot g’animatligini, uning
har lahzasi ezgulikka yo ‘g’rilishini juda-juda istagan ulug’
ijodkor.

Chun hamal ayvonini yorutti mehr,

Dahrg’a mehr ayladi zohir sipehr.

umr quyoshig’a chu bo’ldi mahal,

Inson baytush- sharafidin hamal. [2:167].

Navoiy sadoqatli ishq bandalarini bebaho tuyg’ular
ardog’idagi “jabri jafo”lariyu, fidoyiliklaridan hikoyat
aylarkan, sevgilisiga sodig oshigning paxsa devor orasida
azoblanib tursa-da, zarracha nola gilmaganini sharaflaydi
va kech kirish pallasidagi quyoshni shunga yarasha g’oyat
chiroyli nom bilan ataydi:

Tog’ aro yoshundi chu zarrin g’izol,

Mushki Xo’tan sochdi nasimi shamol [2:168].

G‘izol bu ohudir. Uning tog‘ orasiga yashirinish
holatiga uyg‘unlab, ulug® ijjodkor hayratona tarzdagi ta’rifni
topa olganki, bu ham ibratlanarlidir.

Alisher Navoiy adolatparastlikning haddi a’losiga
yetgan, mavqei yuksakdan-da yuksak zot edi. So ‘zda ham,
amalda ham o ‘sha noyob mezoniy shaynni muvozanatda
mahkam tuta olishga qodirligi bilan xalgga yaginlashib
ketgandi. U uch harfdan iborat adl so’zining bosh harfi
“ayn”ni tafti betugal quyosh kabi adolatdan iboratligini
tavsiflab, bu kalomning dunyoni munavvarlovchi
sharofatbaxshligini sharaflaydi:

“Ayn”i aning mehre erur tobnok,

Zulm garo shomini gilmoqga pok. [2:168].

Ulug’ jjodkorning Xuroson hukmdori Husayn Boyqaro
yonida turib, uning davlatiga rivoj qo’shishga intilishida
ham adolat tug’ini baland ko’tarish ishtiyoqining ko’nglida
ustuvorligi namoyon. Shu davlatda badiiy tafakkur olamida
birinchi va oxirgi “Xamsa’ni yarata oldi, yaratganda ham
yakka-yu yagona turkiyonasini. “Hayratul-abror” asari shu
sababdan oltinchi yuz yillik muxlislarigacha maroqli

mutolaaga munosiblik martabasida yashayapti. Biz
navoiyxonlikda o ‘zgacharoq yo’ldan borib, ul =zoti
sharifning “Xamsa”navislikdagi betakror salohiyatini

quyoshli galbida tug ‘ilgan quyoshli so ‘zlarning ming bir
jilosiga joylay olish layogatidan izlashga va anglashga
intildik. Besh dostonning birinchisi, ya’ni muallifning
ta’rificha “zebo yuzli gulruh”ining qimmatini ziyodalovchi
ziynatlari - badiiy ifoda san’atining takrorsiz takrorlari,
yanayam yorqinrog’i, quyoshning ko ‘pdan-ko’p qiyosiy
giyofasining tahlili va talginiga bir ozgina to’xtalish bilan
kifoyalandik, xolos.
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So‘z mulkining sultoni xayoliy hayratini hayotiy
hayratga omuxtalab yuborish magsadida bebaho galamini
mohirona tebratgan. Birgina quyosh kalomi o’rnida uning
gator sinonimlari tizimini, ya’ni xurshid, shams, alam,
gavhar, nuri tob, zarli bayroq, zarrin ohu, bitta non, Chin
qo’g’irchog’i va yana turli shakllardagi so‘z va iboralar
bilan ifodalab, asar mazmun-mohiyatini teran ochishga va
kuchaytirishga behad san’atkorona mahorat bag’ishlay
olganki, hayratlanmay, lol golmay iloj yo‘q. Osmonning,
undagi oy, yulduz va boshga jismlarning ko’rinishi, holati,
harakati va vazifasigacha quyoshga bog’lab aks ettirilgan.
Bu kabi hayratomuz ifoda vositalari yana uzoq asrlar
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davomida Alisher Navoiy muxlislari galbini larzaga
solishiga, rom etishiga ishonch bildirib golaveramiz.
Jumladan, donishmand shoir aytganlariday:

Navosiz ulusning navobaxshi bo 1,

Navoiy yomon bo’lsa, sen yaxshi bo ‘I!

Bu hikmatomuz misralar alloma shoir ijodining barcha
jihatlarini ifodalab berdi:shoir navosiz xalgining, mil-
latining navobaxshiga aylandi, xalq orzu-armonlarini
ko‘klarga ko’tardi. Faxrlanib ayta olamizki, Alisher Navoiy
0 ‘zining yuksak g’oyalari bilan ikkinchi umrini davom et-
tirmoqda.
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REZYUME

Magqolada “Hayrat ul-abror’ni boshqa “Xamsa” dostonidagi she’rlaridan ajratib turadigan o‘ziga xos syujet, she’riy tuzilish va
kompozitsion xususiyatlar, shuningdek, kompozitsiyalar zanjiri keltirilgan.

PE3IOME

B crartbe mpencTaBICHBl YHHKAIBHBIA CIOKET, IMOITHYECKOH CTPYKTYPHl M KOMIIO3HI[HOHHBIE OCOOCHHOCTH, a TaKXkKe LEeIouKa
KOMIO3UINH, OTIMYHTENbHAS depTa «Affpar yn-abpop» OT IPYrHX H03M «XaMCh».

SUMMARY

The article presents a unique plot, poetic structure and compositional features, as well as a chain of compositions that distinguishes

ERT)

“Hayrat ul-abror” from the other “Khamsa’s” poems.

“]_HAXPI/IEP” JOCTOHUHUHI 3PTAK ITAKJINJATU ACAPJIAP BUIAH BOFJIMKJIMT'A
HI.K.Kenec6aeBa — gunonozusn gpannapu 6yiuua gancaga ooxmopu
Adicunués nomudaeu Hyxyc oasnram nedazozcuxa uHcmumymu
Tasinu cy3map: «llaxpuép» mocronu, KypOaubGaii sxupos, O.Koxypos, K.MakceroB, X.XOIIHHA30B, epTaKk THUIl CIOXKETIH
nocronnap, «uiipen [ekepy, «Kanmaisiv», «MyHIBIK - 3apibiky, « TyabM Ouii» OCTOHIApH.

KiaroueBble ciioBa:

«Haxpuép» snoc, Kypbanbaii XKupos, O.Koxypos, K.Makcetos, K. XomHuA30B, OBUIMHEI CO CKa309HBIM

croxeroM, OpuHHBI «IuiipeIH mekepy», «KaHmaisivy, «MyHIBIK — 3apibiky», « TyIsiM Owiiy».

Key words:
"Shiyryn Sheker", "Qanshayym", "Munlyq - Zarlyq", "Tulym biy".
“Hlaxpuép” JIOCTOHU 6ommka KOpPaKaJIIoK

IOCTOHJIapUra HHcOaTaH, 3pTaK I[MAKIHJArd acapliapHU
€nra comamn. JlocroHpma xaémmii Aprakiyapaarm  KaOu
BOKCAJIAPHUHT OCPIIIHIIAIA WHCOHHUAT Op3y-YMUIJIApUAaH
nmaino Oynran (aHTACTHK XOJucaiap XKylda Kym ydpaiau.
MacanaH, HHCOH “Iy0”’HUHT Ky4M OWJIaH TOITa aijaHaJu,
JIIyOHUHT épaamu OwiaH Kaita xonnaHanu. Iy >kuxatnax
JIOCTOH MIapKaa KeHr TapkaiaraH “MuHr Oup kewa”,
“MyHrauK-3aparK”’ Ba OOIMIKA JTOCTOHJIAPHH 3CTa COJAJH.
Iy oOwnan Oumpra “Illaxpuép” nOCTOHM THIHUIA,
BOKeanmapuga Oomika JocToHyiap Kabu  Oup-Oupwura
aJIOKAIOPIUK ce3unaau. MacanaH, OJIIOXHUHT Y30K BaKT
(dap3anacuz 0yaub, TaxTHU Vimad FaMm YeKHINH, TYHOXCHU3
KHIIWJIAPHUHT  aJoJaTCU3IuK  Tydainm  3uHIOHOAHT
KWIMHUIIM, YHTa  YYNOHHUHT  FaMXYPJIMIH,  Y30K
alpuUIMKIaH KEHHH acap oxupuaa HXKOOHI
KaxXpaMOHJIApHUHT MYypOJ-MaKcajlapura €TUIIIH,
KaXpaMOHJIAPHUHT  TaKAWpUAa SJIMOFU3  KaMIUPHUHT
apajammmy  Ba OomKa Jgerajuiap KyNTHHA — XaJlK
JoCTOHNapuna yupanu. by ¥3 HaBOaTMama TabiauMm-
TapOusgaru y3apo OOFIHKJIMKIAPHH, IEAarOTHK (QUKP-
MyJIOXa3aJlapHd,  yMYMUHCOHUNIMK cudariapuHu
My’KaccaMJIAIITHPAIH.

JocTonma yopBaumiInK, OOFAOPUYMINK, TappaHIadymInK
Ba 0OIIIKa KacO-XyHapJiiap XaKuaa cy3 IOpUTWITaHaAa, HHCOH
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"Shahriyor" epic, Kurbanbay Jirov, O.Kojurov, K.Maksetov, J.Khoshniyazov, epics with a fairy-tale plot, epics

Xxaénuaa JKyJa KEeHI YpUH drajjlaraH: €p OCTHUJa FOpHIL,
ONTH OWIMK HYTHH Ky3 O4YuO FOMryH4a OOCHO YTwiI,
XaKUKATIaH HUPOK XapakaTiap, Xap Xl TabuaT Kydiapu
YCTHAaH WHCOHHUHT Fana0a KWIWIIH, CyBla OalukK KaOu
Cy3WII, XaBoJa KyIl KabW Yy4WII CHHrapu faiipum Tabumit
BOKea-X0oAMcanap Xakuaa cy3 IOpUTUIAIH.
AHXUM:
-Tayexenmu on anna,
Tayexenun MeH,-ae1u.
-Y3aKTaH KelreH TaadaHMaH,
AfiTeIicaMaH,
OkpIcaMaH,
KannapsiM KyccaH ceH,-aeu,
-1lInk KamecTeH ceH-Ieu.
BynOynrost conna:
-Kyna ypran anamzar,
Konun ypran agamsar,
Mennen kepme, Kynanan kep,-
JIET OJT KOIIECTEH IIBIFaJIBI,
[akaceina koHaws! [5:100].
laxpuépHUHT CHUHIIMCH AHXUMHUHT Epaamu OWiaH
BynOynryénn enru0 xenrannaH KEHHHTH SIU30.U1apAa y3
ndonacuan tonmaau. “Illaxpuép” IOCTOHWMHHHT CIOKETH
Xap XWi Imakina OCpIiIuIIN TYIWKIWTH, Xap >KUPOBAAH
TaBJIMMHANW-TAPOUSBUN MyJlOXa3ajlapHH Oephiia Xycycuit




