0axachIHBIH JKOKJIBIFbIHA HAlbly CE3MMIIEPH TOMEHMACTH
KaTapjap/a aHJIacbUIafbl.

Koii emecnen, Kaccariapra catnara,

Kyc emecnen mepren resnen artmara [1:30] 1.6.

MpeicanaaH KepUHMI TypraHbIHAAHM, agamfa KyC SIKU
XailyaHnapra HCIEHI'eH KaTHacTail emec, aj ajaMjai
KaTHaC JKacajblybl KEPEeKIUI'M XaKKblHAa Ke3Kapac
Oepunean. bynm Karapmap KpI3JapIblH CaHa-Ce3MMH, O¥i-
MUKUPU TEPEHIIECKEHUH KOPCETEIM.

Vnelyma — maHapakiapia =~ ©TKCpUIIETYFbIH — TOH
JOCTYPJIACPUHICTH  KQIMILJIECKEH KaTaH JAJCTYpP, SFHBIN
TONAAH allJIbIH KbI3ABI aUTTHIPHIN Oapbly, KyAa TYCUY, Kyla
00JBIY, KaibIH Mai Oepry, KaJbIH MaJIbl albly, TOH Oepmy,
KyZJaJlapZibl LIaKbpIpbly, Maj COMBII KYTHY, capnaiyiay Xxom
1.0. enguH noctypiepu OonraH. JIekwH, Xasii-KpI3Iapra
OonraH KaTHac, (peomaIblK MYHOCHOETTeTH KO3KapacTHIH
KOPHHHUCIEPH  CBIHCBIY  KOCBIKJIApPBIHBIH ~ Ma3MyHBIHJA
CaKJIaHBINl KaJFAaHIBIFBIH KOKAPBIOAFBl MBICANJAH alKbIH
KepeMus.

Jlupuk KaxapMaH KbI3JbIK JOYUPHHEH AaMpBUIBIIL,
6aCI)IHa TYPMBIC, XOKaJIBIK MallKaJIaCbIHBIH, TYCKCHJIMTHUH
aHBIK OasHJIANIbI.

XoityaHiaaa oTeipcam,

Topmnak tyctu 6aceimMa,

OliHe OH TepT KachIM/a,

Pyy3pirep Tyctu 6acema [ 1:24].

O3 YVHMHUH «maTmackl OOJBIT» CHAM €p JKETHI,
KUSATBIPFaH KbI3JBIH MOWHBIHA OH TOPT JKachblHAH Oaciar
IIaHapaK MaIlKaJachl TYCKEHWH OasHIaraH >KOKAPBIIAFEI
KaTapjapAa, KbI3[bIH KeYWI-KeIIHpMecH o0pa3nibl Typhe
cyypermien oepuiienn. «XonyaHIa» KeI3IbIH 63 Yill, CMUH-
CPKHH JKaMHaI-)KacHall ©CHIl KUATBIpFaH MNIaHaparbl, all
0achlHa «TOPMAK» TYCHYH TYPMBIC PYY3bITEPUININTH, YH
ManrkKaJacbl MOWHBIHA TYCKCHJIUTUH aHJiaTaabl.

ChIHCBIY KOCBIKJIAPBIHBIH Ma3MYHBIHIIA JUPUK Kaxap-
MaHHBIH HIIKHA HaJachl, >KYPEKTEH INBIKKaH Ce3MMIIEpU
KECKHH XM OTKHp Ce3Jiep MEeHeH OastHIaHaabl. MbIcabl:

Main GepreH agamibl IpbIM JIEMECIIEH,

Maut anFaH oKkeMe bIp3a €MECIIEH,

1lim hdm jamiyet. No4.2025

Bbyn nyHbsiFa exu ailimaHbIn KeJIMECIIEH,
Fopun anam ak Xy3uHaIu KOPMECTICH.
*kxk

3ameIM araM Kete Oep Jen KoiMaebl,

Fopun anam nuitnapeiMa ToiMael,

AHama aiThII Oap KaybIH KaKJIACHIH,

KaknaraH KaybIHBIH YII aif CaKJIaChlH

Y1 aiira mekem 6up xabapbM Oonmaca,
AHaM MeHH afThIN-alThIN )KOKIAChH [1:26-31].

CBIHCBIY KOCBIKIIAPHI TOYHUP XaKbIMKATIIBIFBIH PEaHCT-
MUK TICHEH IIBIHIBIK Ke3KapachlHaH OasHIIaFaH XaJIbIK
Mmuiipacsl ecarutaHanbl. CebeOu, CBHIHCHIY KOCBHIKIAPBIHBIH
alBIPEIMIIAPBIHBIH  Ma3MyHBIHA KaparaHga KbeI3JIapIbIH
CaHa-Ce3UMHHMUH  ©CHI  KOPJIBIKKA,  CPHUKCH3IIUKKE,
OacCHIHBIYIIBUTBIKKA Kapchl 0ac keTepe OaciaraHIBIFBI 1a
kepuHenu. byn muxupumuzau wimmnasz H.KanakoBThIH:
«Kemm KOCBIKJIapJaH YCTeM KJacC YOKWIUICpH, aybll
KOTKyZalaphl WCIIaM IWHWHUH JKOJIBIH, XaJBIKTHIH CaT-
omeT ypmuH OeTKe TepAe CTHIl TYTHIN, Xasul-KbI3JIap.bl
€pUKCH3 CaThbly, CATBII aJbly OYHBIMBI pETHHIC KOPTCHU
cesmnenn. bupak coHpIH MeHeH Oupre, Oup KaTtap
KOCBIKIIapAaH OyHIAl YpI-0IeTTHH TO3BIYHI )KETKEHH, KbI3-
JMapAplH afaMTepIIINK YIIBIH Oac KeTepe OaciiaraHel,
agaM JlereH OMHWK aTThl KOpJall, epUKCH3 KyJaal eMup
CYpPTreHHEH, CYHMeTreH aJiaMfa Ta3a JACHEHH KHPICTKCHHEH
OITUT KETKECH M YKaKChl KOPUYIIIITUK Ce3MMIICPH aHJIaHAaIbI.
Onun  KeTUYIIUINK — OMHPACH YMHTCH3JIHK eMec,
OMaNaTChI3IIBIKKA HApa3bUIBIKTHIH COHFBI IIETH PETHHJC
KepceTmMekTe. byHmait MOTHBIEpIUH KIACCIBIK Typec
Cce3UMJIEpU MEHEH YyIUIacKanbl Manum» [3:319], — nen
JKa3bL.

Kyymak. XKyymaxnan aiitkanma, eTkeH Ioyupiepie
KbI3 Yy3aTbly TOWBIHAA AUTBUIFAH CBIHCBIY KOCBIKJIApbI
XaIBIKTBIH ~ TapuilXbl, JTHOrpadusCchl, ocupece Xasii-
KBI3apIblH TOFAWPH, TYPMBICHI XaKKBIHAA MAaFrjbIyMaT
OCepeTyFBIH TepeH HAesFa XoM Ma3MyHFa Wife, COIHAaJUIBIK
JKOMHUHMETIINK MOCeJIeNIepIU COYIeIeHAUPETYFBIH (POIBKIOP
MUIpacHl ecaruTaHaIbl.
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PE3IOME. Makonaaa KOpakailoK XallKk MapoCHM KYIIUKJIAPUHUHT OMPU «CBIHCHIY» Xakuaa cy3 Oopamu. Maskyp
KYIMKJIAPHUHT Ma3MyHHZA y3aTHJIaéTraH KM3HUHT MYKH KeYHpMalapu, XUC-TYHFYJIapUHUHT aKC eTTHPHIMIIM MHCOJIIAp

épramua TaxJauil KAJIUHTaH.

PE3IOME. B crarbe paccmarpuBaeTcsi OfHa W3 KapaKallIaKCKUX HapoOJHBIX oOpsaoBeIx mneceH «CoiHCy». Ha
npuMepax aHaJIU3UPYCTCA COACPIKAHUC ITUX MMECCH, OTPAKAIOINX BHYTPEHHUC MIEPEIKMBAHUA U SMOLUU O3MOit JACBYLIKU.

SUMMARY. The article discusses one of the Karakalpak folk ritual songs, "Sinsiw" The content of these songs, which
reflect the inner feelings and emotions of the girl being sung, is analyzed using examples.

BOLALAR ADABIYOTIDA ESTETIK TAFAKKUR VA BADIIY IFODA
Y.Sh.Raximbayeva — assistent o ‘gituvchi
Ajiniyoz nomidagi Nukus davlat pedagogika instituti
Tayanch so‘zlar: bolalar adabiyoti, she’riyat, ruhiyat tasviri, lirik gahramon, estetik tafakkur, ijtimoiy-psixologik asos.
KnroueBble ciioBa: [eTcKasi JIUTEpaTypa, [MOI3Ms, H300paKCHUE TICUXHUKH, JIMPHYCCKUN Tepod, HCTETHYECKOE

MBIIIJICHUE, COITMAJIBHO-TICUXOJIOTUYCCKAsA OCHOBA.

Key words: children's literature, poetry, depiction of the psyche, lyrical hero, aesthetic thinking, socio-psychological

basis.

Bolalar uchun vyaratilgan asarlar turli  yosh
xususiyatlarning inobatga olinishi bilan alohida ahamiyat
kasb etadi. Bolalar adabiyotiga ba’zan sodda badiiy ifodalar

118

sifatida garaladi, ammo, aynan shu soddalik, aniglik hamda
ixchamlik, ijodkordan katta iste’dod va mahorat talab
giladi. Zero, bolalar uchun yaratilgan asarlar o‘zining ayni
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shu xususiyatlari, so‘z va badiiy ifodaning estetik jozibasi
bilan alohida ahamiyat kasb etadi. Negaki, bolalar muayyan
bir asarni o‘qishda, yod olishda qiynalmasliklari lozim.
Qolaversa, bolalar adabiyoti, so‘z — obraz — g‘oya
muammosi o‘ta aniqlik va yosh kitobxon ko‘z o‘ngida
yaqqol namoyon bo‘ladigan tarzda ifodalanishi lozim. Shu
bilan bir gatorda, bolalar uchun yaratilgan asarlar hech
gachon shunchaki, vogealardangina iborat asarlarni tagdim
qilmasligimiz lozim. Sababi, “adabiyotning boshlanmasi va

umum kitobxonlikning ostonasi hisoblanuvchi” [1:28]
bolalar adabiyoti buni ma’nan qabul gilmaydi.
Insoniyat  evolyutsiyasi  davrlarida ham  badiiy

adabiyotning muhim tarbiya vositasi sifatida tan olingani
bolalar adabiyotining ham qgay darajada millat ma’naviyati
va taraqqiyotida muhim vosita ekanligini anglatadi. O‘zbek
bolalar adabiyotining taraqgiyot tamoyillari jahon bolalar
adabiyoti bilan uzviy bog‘liq. Bolalar adabiyotining turli
girralarini tadqiq qilib kelayotgan, adabiyotshunos olim,
professor R.Barakayev ta’kidlaganidek, “Yer yuzida
dastlabki ota-onaning birinchi farzandi dunyoga kelishi
bilan bolalar adabiyoti ham maydonga kelishi inkor qilib
bo‘lmas haqiqatdir. Chunki, bolalar adabiyotining asosiy
vazifasi o‘sib kelayotgan yosh avlodni tarbiyalash
manfaatlariga qaratilgandir. Binobarin, bolalar adabiyoti
namunasi yosh avlodni ilm-ma’rifat nuridan bahramand
bo‘lishga chorlaydimi, kasb-hunar o‘rganishga chaqiradimi,
eng yaxshi insoniy fazilatlar ruhida tarbiyalashga xizmat
giladimi, bulardan gat’iy nazar, uning bosh vazifasi far-
zandlarimizni ma’naviy-axlogiy kamolot ruhida tarbiya-
lashdir” [3:28].

Shu ma’noda, istiglol davri o‘zbek bolalar adabiyoti,

xususan, she’riyatida qiziqarli syujet, rang-barang
obrazlarga boy, bolalar psixologiyasi va yosh
xususiyatlariga muvofiq vyaratilgan ijod namunalari

yetarlicha topiladi. Aynan shu mezonlar asosida barakali
ijod qilib kelayotgan  Abdurahmon Akbarning
“Uyquchining she’rlari” she’riy to‘plamida jajji lirik
qahramon Shuhratjon “Bir daftar savol” tuzib, ularni
“Bekatda tug‘ilgan savollar”, “Yo‘lda tug‘ilgan savollar”,
“Maktabda tug‘ilgan savollar”, “Uyda tug‘ilgan savollar”
singari guruhlarga ajratadi . “Gulzor” deb nomlangan bekat
atrofiga nega gul o°‘smasligi, bobosining bobosi kim
bo‘lganini, o‘zbek — o‘ziga bek deganimi kabi xayollar
yosh gahramonning mushohada yuritishga undaydi. Shu
tariga yosh Shuhratjon kattalar kabi mavjud vogelik bilan
munosabatga kirishgan holda o‘z kelajagini taraqqiy
etayotgan yurt, jamiyat bilan uyg‘unlikda tasavvur qila
boshlaydi.

Bundan tashqari, shoirning “Sinfdoshim” she’rida
ulg‘aygan sari bolalarning oz faoliyatiga doir o‘yinqaroq
bo‘lishi, o‘z hayotlarining turli jabhalaridan zavq-shavq
tuyishi o‘ziga xos tasvirlarda badiiy talqin qilinadi:

Bir gatorda partamiz,

Har kun doska artamiz,

Qoldi deguncha yolg‘iz,

Sochin o‘ynab o‘tirar [1:7].

Mazkur satrlarda o‘smirlikka gadam qo‘yayotgan
bolaning, sinfdosh giz xatti-harakatlarini kuzatgan holda,
unga munosabat bildirishi ularga beg‘uborlik fonida
ifodalangan. Zero, adabiyotshunos N.Ochilov
ta’kidlaganidek: “Bolalar va o‘smirlarga bag‘ishlangan
asarlarga qo‘yiladigan talab syujetning gizigarliligi,
hayotiyligi va xilma-xil obrazlarga boyligini tagozo etishi,
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bunday asarlar bolalarga estetik zavg berishi bilan bir
qatorda, ularning tabiat hodisalari va kishilar o‘rtasidagi
munosabatlarni chuqur anglashga, hayotiy hodisalarini his
etishga o‘rgatishi tahlilga tortiladi” [6:12] . Shunday ekan,
yuqoridagi she’rda lirik gahramon sinfdosh qizning
sho‘xligi-yu, kulgulari, gapga chechanligi, uning o‘yga
tolgan vaqtlarida sochlarini o‘ynab o‘tirishi kabi xatti-
harakatlarining o‘ziga yarashganligini ilg‘ayotgani o‘smir
qalbida noma’lum bir tuyg‘u vujudga kelayotgani shoir
mahorat bilan ifodalaydi. Buni o°‘z navbatida, yosh
qahramonning bolalarga xos bo‘lgan o‘z hissiyotlaridan
uyalish, kuzatilayotgan qizning kimligini to‘g‘ridan-to‘g‘ri
oshkor gilmasdan (ushbu holat she’rda topishmoq shaklida
keltirilgan) o°zida uyalish hissini tuyishi kabi holatlar
tasvirida yaqqol anglash mumkin.

Ko‘nglimda yo‘q hech kirim,

Sinfdoshim — shirin sirim.

Bilsangiz ayting, u kim?

Sochin o‘ynab o‘tirar... [1:7].

Ta’kidlash kerakki, bolalar adabiyoti nafagat insoniy
fazilatlar ruhida tarbiyalash, balki o‘quvchida estetik didni
shakllantirish, ularni yuksak tafakkur sohibi bo‘lib voyaga
yetishida muhim ahamiyat kasb etadi. Zero, “Adabiyot,
jumladan, bolalar adabiyoti ham muhim tarbiyaviy-ma’rifiy
ahamiyatga ega bo‘lishi kerak. Biroq bu hol uning san’at
sifatidagi xususiyatlariga daxl etmasligi shart. Boshgacha
aytganda, faqat ma’rifiy ahamiyatgagina emas, shu bilan
birga, hatto eng avvalo muhim estetik gimmatga ham ega
bo‘lishi kerak... Vaholanki, badiiylik umumadabiyotning
uzviy gismi hisoblanmish bolalar adabiyotining ham yetak-
chi xususiyati, asosiy shartidir” [8:6-7].

Mazkur magsadlarni badiiy ifodalashda ijodkorlar turli
mavzularga murojaat qilishga to‘g‘ri keladi. Abdurahmon
Akbar she’riyati ham mavzuviy rang-baranglik kasb etgan
holda jumladan, shoirning “Qayerdasiz, do‘stlarim”
she’rida lirik qahramonning orzusidagi koptogi yo‘q
vaqtlarda do‘stlari ko‘p bo‘lgani, orzusiga erishganda esa
ulardan birontasi qolmaganidan o°ksinishi o‘quvchini teran
mushohadaga chorlaydi.

Ma’lumki, inson umri davomida baxt tushunchasiga
turlicha munosabatda bo‘ladi. Odatda, inson orzu gilgan
narsasiga erishishi baxtning bir ko‘rinishi sifatida e’tirof
etiladi. “Qayerdasiz, do‘stlarim” she’ri qahramoni uchun
oddiy koptogi bo‘lishi o°zining ko‘ngli to‘lishi uchun
yetarlidek edi. Lekin, undagi bu quvonch ko‘pga
cho‘zilmaydi, balki unda shodlikni bo‘lishadigan do‘stlari
yo‘qolganidan afsuslanish ruhi seziladi. Shoir do‘stlik
aloqalarining o‘ziga xos qoidalari borligi, bular gohida
bolalik, tajribasizlik tufayli e’tibordan chetda qolib ketishi
hagida ogohlantirayotganday go‘yo:

Mening orzu gilganim

Bittagina to‘p edi.

Bugun esa ikkita

Koptogim bor,

ko‘nglim to‘q.

O‘ynay desam negadir

Birorta ham do‘stim yo‘q... [1:11]

She’rni o‘qish jarayonida do‘stlarni yo‘qotish sabablari
xususida gator savollar tug‘iladiki, o‘quvchi ularni o‘z
idrokidan o‘tkazishga majbur bo‘ladi. Odatda, yosh
bolalarga xos maqtanchoqlik, qizg‘anchiqlik, chiroyli
koptogi borligidan manmanlik hissi uyg‘ongandir. Eng
asosiysi, she’r satrlariga sinchkovlik bilan qaralsa, sabab —
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ogibat — natija omili aniq anglashiladi. Zero, lirik gahramon
xayolidan  kechgan  “Koptogim yo‘q paytlari”,
“O‘rtoqlarim ko‘p edi” satrlari ifodasida chuqur mazmun
aks ettirilgan. She’r mazmunida lirik qahramon do‘stlari
undan voz kechgani emas, aksincha, uning o‘zi do‘stlari
gatori hamma ishni o‘z vaqtida bajarishga e’tibor garatish
o‘rniga faqat koptok bilan ovora bo‘lib qolayotgani
mohirona ifodalangan.

Professor, M.Jumaboyev ta’biri bilan aytganda “Bolalar
dunyoni o°‘zgacha tasavvur qiladi, o‘zgacha ifodalaydi.
Kattalar uchun oddiy tuyulgan narsalar ular ko‘z o‘ngida
fojiali ko‘rinishi, kattalar uchun og‘riqli va armonli
tuyulgan yechilmas masalalar esa ular nazarida oddiy,
yechimini topishi qiyin emas” [6:221]. Buni bola tilidan
ifodalash uchun ijodkordan sinchkovlik, bolalarga xos
beg uborlik, soddalik, giziquvchanlik, intiluvchanlik kabi
xususiyatlarni kuzatishi lozim bo‘ladi.

Abdurahmon Akbar ijodida lirik kayfiyatni va yosh
qahramon kechinmalari orqali ifodalashdagi o‘ziga xos
ijodiy uslubni kuzatish mumkin. Xususan, shoirning
“Dadamning ko‘zyoshlari” she’rida lirik qgahramon
dadasining ko‘zyoshlarini ko‘rib ich-ichidan unga rahmi
keladi. She’rni o‘qgish jarayonida dastlab shoir yosh
bolaning his qilish murakkab bo‘lgan ruhiy jarayon
galamga olgan degan fikr paydo giladi. Chunki, otalar o‘z
farzandi oldida ko‘z yoshlarini ko‘rsatib yig‘lashi
nomutanosib ifodadek tuyuladi. Lekin, shoirning topqirligi,
badiiy mahoratidan anglashiladiki, bolakayni tashvishga
solgan bu hodisa o‘quvchini xavotirga solgan holatni
vujudga keltirmaydi.

Har kuni yig‘laydi dadam bechora,

Ko‘zyoshlarin ko‘rib keladi rahmim.

Boshida oq qalpoq, qo‘lida pichoq,

Tovushin chigarmay yig‘laydi dadam [1:26].

Ota ko‘zga yosh oladigan darajada qanday muammo
borligi o‘quvchiga o‘ziga xos jumboq tarzida ifodalanishi
va savolning javobi she’r yakunida kelishi shoirning qah-
ramon boshidan o‘tkazayotgan ruhiy kechinmalarini yaqqol
ifodalashi uchun asos bo‘lib xizmat gilgan.

Har kuni shu ahvol: kichik guzarda

Sahardan kechgacha arimas odam.

Ularga: — Osh bo‘sin, kelib turing, — deb,

Manzirat gilishdan charchamas dadam.

Dadam — zot somsapaz, gapning ochig‘i,

Ko‘zin yoshlarida shukr yashirin.

Yopgan somsalari kabobdan xushbo‘y,

Yopgan somsalari asaldan shirin! [1:26]

Ko‘rinadiki, “Bolalar olamida mayda va ahamiyatsiz
narsalar uchramaydi, ya’ni kattalar mutlaqgo ahamiyat
bermaydigan, ular uchun ahamyatsizdek ko ‘ringan narsalar
bolalar nazarida o‘zgacha ajib bir qiyofada jonlanadi.”
[6:225] Abdurahmon Akbarning “Hakka” she’rida yosh
bolakay hakkaga tarog‘ini, ko‘zguni, sovunni iniga
tashiganligini aytib ranjiganda, hakka bunga javoban uni
o‘g‘riga chiqarib, ranjimasligini, “men ham sochimni
tarasam degandim, umrimda bir bor, cho‘milsam degandim,
odamga o‘xshab”, degan javob orqali bergani bolalar
tasavvurining ham nihoyat keng ekanligi sifatida namoyon
bo‘ladi.

Shoirining “O‘g‘rigina hakkajon” she’rini “Hakka”
she’rining mantiqiy davomi deyish mumkin. Unda
tasvirlanishicha, hakka bog‘dagi olma, uzumlarni iniga
tashib ketgani, lekin yong‘oqni nega olganligini tushunma-
yotganini aytadi, bunda shoir bolaning hakkaga berilgan
savoli mazmuni aslida biz kattalar unchalik e’tibor
garatmaydigan, tabiatda bo‘layotgan hodisalar bola nazari-
da jumboq sifatida garaladi.

O‘g‘rigina bo‘lsang ham

Menga biroz yoqasan.

Ayt, hakkajon, yong‘oqni

Tishsiz ganday chagasan? [1:33].

Darhagigat, bolalar tabiatan shirin so‘zga, erkalashlarga
moyil bo‘lishadi. She’rdagi “o‘g‘rigina”, “hakkajon” kabi
erkalashlar, kechinmalar ifodasida shakl va mazmun
mutanosibligini ta’minlashga erishilgan. Bu o‘z navbatida
kichik yoshdagi o‘quvchida badiiy emotsional ta’sirning
oshishiga xizmat qiladi. Shu ma’noda shoir Abdurahmon
Akbar  she’riyatida  bolalar  fe’l-faoliyati  o‘zining
samimiyati, beg‘uborligi, umuman butun murakkabligi
bilan namoyon bo‘ladi. Shoir bolalar olamining har kuni
quvonchlarga, mo‘jizalarga to‘la, ular hayotning, tabiatning
har bir o‘zgarishidan o‘zgacha zavq-u shavq olishini o‘ta
nozik va asosli badiiy talgin giladi.
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REZYUME. Maqolada o‘zbek bolalar adabiyoti vakili Abdurahmon Akbar ijodida estetik tafakkur va uning ijtimoiy-

psixologik asoslari hamda badiiy ifodasi masalasi tadqiq qilinadi. Shuningdek, shoir she’riyatida bolalarga xos tafakkur va
tuyg‘ularning badiiy talqin gilinishi aniq misollar asosida ilmiy-nazariy tahlil gilinadi.

PE3IOME. B cratbe paccMaTpuBaeTcs NpoOieMa 3CTETHYECKOTO MBIIIICHHS, €r0 COIHAIbHO-TICHXOJIOTHIECKHE
OCHOBBI M XyJJ0’KECTBEHHOE BOIUIOLIEHNE B TBOpUECTBE AOIypaxMoHa AkOapa, MmpeacTaBuTeNs y30€KCKON IEeTCKOH JIuTe-
paTypshl. Taxxe Ha KOHKPETHBIX MNPpUMEpax HAYYHO U TCOPETHUCCKU AHAIMU3UPYCTCA XYAOKCCTBCHHASA WHTCPHIPETALIUAL
JAECTCKHUX MBICICH U YYBCTB B I1033UH I103TA.

SUMMARY. The article examines the problem of aesthetic thinking, its socio-psychological foundations and artistic
embodiment in the works of Abdurakhmon Akbar, a representative of Uzbek children's literature. Also, using specific
examples, the artistic interpretation of children's thoughts and feelings in the poet's poetry is scientifically and theoretically
analyzed.
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