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Mustaqillikka erishgan xalgimizning iqtisodiy ijtimoiy va
madaniy hayotida yangi davr boshlandi, ma’naviyat masalalariga
e’tibor har qachongidan ham kuchaydi. O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti Sh.M.Mirziyoyev ta’kidlaganidek, “Mamlakatimizda
barcha soha tarmoqlar qatori madaniyat va san’at, adabiyot,
ommaviy axborot vositalari rivojiga katta e’tibor berilmoqda.
Aynigsa, keyingi paytda bu soha ravnagini yangi bosgichga
ko‘tarish bo‘yicha ulkan ishlar qilinmoqda” [1]. Ana shu talablar
adabiy-badiiy jabhada ham vyangicha badiiy tafakkur va
tamoyillarni zarur qilib qo‘ydi.

Badiiy adabiyotning bosh vazifasi insonda ezgulikka
muhabbat, yovuzlikka nafrat tuyg‘ularini shakllantirishdan iborat
ekani ma’lum. Qaysi bir davr adabiyotiga nazar tashlamaylik,
ushbu magsad birlamchi masala sifatida namoyon bo‘lganini
kuzatish mumkin. To‘g‘ri, adabiy asar pand-nasihatlarning quruq
majmuasidangina iborat emas. Qalamkash o‘z asarida biror bir
hayotiy vogelikni badiiy talgin etar ekan uning turfa tomonlarini
o‘quvchi nigohida gavdalantirib, ijobiy jihatlaridan bahra olishga,
salbiy ko‘rinishlarini takrorlamaslikka undaydi. Tohir Malik
gissalari ham bunday xususiyatlardan xoli emas. Uning deyarli
barcha qissalarida inson ma’naviyati bilan bog‘liq muammolar u
yoki bu darajada badiiy talgin etilganini kuzatish mumkin. Hatto
o‘quvchilarning alohida mehrini qozongan “Shaytanat”,
“Murdalar gapirmaydilar” singari detektiv-sarguzasht gissalarida
ham ushbu masalaga yangicha tamoiyllar asosida garaladi. Bir
necha o‘rinlarda insonning ma’naviy tanazzulga nafaqat ijtimoiy
muhit, balki biz ko‘pda e’tibordan soqit qilib yashaydigan
ma’rifatsizlik sabab bo‘layotganiga urg‘u beradi. Chunonchi, tilga
olingan qisalarining qator qahramonlari aynan ma’rifatsizligi,
diniy va dunyoviy o‘gitlardan bexabarligi, ularga nisbatan
nopisndligi tufayli zalolat botqog‘iga botadilar, hayotda adashib,
umrlarini  xazon etadilar. Yozuvchi ushbu masalada g‘oyat
ehtiyotkorlik bila ish tutadi. Muayyan asarni qur’oniy oyatlar,
qudsiy hadislar, payg‘ambarimiz o‘gitlari yohud allomalarning
hikmatlari bilan quruq ”bezab” qo‘ya qolmaydi, balki bularni asar
sujeti, timsollarning xatti-harakati, ichki olami, tuyg‘ularining
tafsilotiga  singdirib beradi. Adib gahramonlar ruhiyatini har
tomonlama chuqur ochib berishga harakat giladi. Buni biz
adibning “Alvido, bolalik” qissasi misolida ham ko‘rinishimiz
mumkin. O‘zbek detektivining qizigarli namunasi bo‘lgan bu
gissa har ganday yosh va kasbdagi kitobxonni befarq goldirmaydi.
Adibning “Jinoyatning uzun yo‘li” turkum asarlarining birinchi
kitobi bo‘lishi mazkur qissa yomonlarning aybi bilan jinoyat
ko‘chasiga kirib qolgan iste’dodli o‘zbek bolasi, yaxshi oilaning
gobil farzandi boshidan kechirgan mushkul sarguzashtlari, fojiali
taqdiri haqida hikoya qiladi. Asar markazida hayotning chag‘ir
tikanakli yollarida o‘zlarini yo‘qotib, adashib — tentirab yurgan
bolalarning ruhiyati, ularning ichki tuyg‘ulari, adashganligini tan
olmay, o‘z fojiasida boshqalarni aybdor sanash kabi fikrlar
to‘lginlar goh ko‘tarilib, goh tushib turadiki, kitobxon ushbu
holatlarda aybdor kim, sababchi kim, gunoh nima, savob nima,
degan oddiy savollarga juda murakkablik bilan javob topib boradi.
Biz bu o‘rinda qissa markazida turgan Qamariddin fojiasining
ildizlariga nazar tashlashni istadik. Negaki, asarlardagi jamiki
syujet chiziglari aynan mana shu gahramon atrofida aylanadi.
Qissadagi Asrorning ruhiy kechinmalari, ikkilanish —u istar
istamas aytgan yolg‘onlari, ko‘p bolali nochor oilaning otasiz etim
farzandi Salimning jismoniy giynalishlari va hokozo vogealar ayni
shu Qamariddinga kelib tagaladi. Yozuvchi barcha voqealarning
boshlanish nuqtasi shu obraz bo‘lgani uchun Qamariddining ichki
va tashqi olamiga alohida e’tibor qaratgan. Qamariddin nima
sabablarga ko‘ra jinoyat olamiga kirib qolgani, o‘zi tengi
bolalarni bu manfur olamga tortish, o‘smir yoshida jinoyat
olamining tajribali  shaxsiga aylanganini ishonarli misollar
yordamida ko‘rsatib bergan. Tohir Malik inson shaxsi, uning
xarakter rivojiga islomiy nuqtayi nazardan yondashuvchi adib
ekanligini isbotlagan. Qamariddin obrazini yaratishda ham xuddi
shu yo‘ldan boradi. Uning fojeasiga faxsh, zino, oilaviy tanazzul
tarbiya sabab bo‘lganligini ko‘rsatishga intiladi va bunga to‘la
erisha oladi. Yugqorida tilga olingan asarlarning muvaffagiyatini
ta’minlagan xislat muallifning dardmandligi, tasvirga olingan
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kishilar gismatiga sherikligidir. Adib obrazlar xatti-harakatlarining
tub sabablarini tadqiq qilishdan erinmaydi. U oqibatni, ya’ni
vogelikning  tashqi  tomonini  ko‘rsatib qo‘ya  qolishga
shoshilmaydi.  Har ogibat muayyan bir sababning mahsuli
ekanligini insoniy taqdirlar orqali ko‘rsatadi.

Mustaqillik yillarida yozilgan ”Shaytanat” asari yozuvchiga
chinakam shuhrat keltirdi. Adib ijodining nechog‘li baquvvat va
ko‘lamli, jozibador ekanidan dalolat beruvchi bu asarni keng
kitobxonlar iliq kutib oldi. Sababi asarda ko‘tarilgan mummolar
o‘ta dolzarb va muhim edi. Yozuvchi ”Shaytanat” asarida “inson
dunyodan lazzatlanish, bu dunyo sinovlaridan o‘tish uchun
keladi. Imoni butun odamlargina bu sinovlarga dosh bera oladi”
degan g‘oyani ifodalashni 0‘z oldiga magsad qilib qo‘yadi. Odam
yerda yuradi. Shoir Asgar Qosim aytmoqchi:

Samodagi tuzoq nima bilmagay,

U hech kimga itoat ham gilmagay...

Afsuski, shoir ta’riflagandek, oyoqlar ostida tuzoglar ham
ko‘p. Bu tuzoq odam bolasining umrida hal qiluvchi vosita ham
bo‘lishi mumkin. Shuning uchun har bir inson o‘zining hayot
yo‘lidagi tuzoqqa qarshi kurasha olish quvvatiga ega bo‘lishi
kerak.  ”Shaytanat”da shayton haqida ko‘p fikr yuritiladi.
Yozuvchi o‘zining shayton haqidagi har bir fikrini ”Qur’on”
suralari va Hadislaridan misollar  keltirish bilan isbotlashga
harakat giladi. Shayton ham kishi bilmas ulug‘ qudrat egasi. U —
hasad, riyo, jaholat, razolat, g‘azab, shahvat, zulm saltanatlarining
sultoni. Uning saltanati qurg‘oqchilikni bilmaydi. U ekkan
urug‘larga siz va biz suv berib, o‘zimiz anglamagan holda xolis
xizmat gilamiz. Shuning uchun saltanatida qadalgan har bir urug*
nish berib, unib chigaveradi, meva tugadi. Tohir Malik yomonlik
daraxtining ildizini izlab topishga harakat qildi. Birog uni
topmoqga bir odamning imkoniyati yetmaydi. Shu tufayli
yozuvchi to‘g‘ri xulosa chiqarish uchun ko‘pchilikka, ommaga
murojaat qildi. ”Shaytanat™ni o‘qib shu o‘ylarga bordik: Qani
edi, hammamizning Yusufbek hojidek otamizu O‘zbek oyimdek
onalarimiz bo‘lsa, o‘shalarning qanotida yetishsak! Asadbeklar
shu kuylarga tushmas edi?!” Va shunda butun fojea tag zamiri ila
qurib ketgandek bo‘lardi! Bekorga otalarimizdan ayirmagan
ekanlar biznil... Buvalari, omon qgolgan bolakaylar baxtli ekanlar!
Issiq bag‘rilaridan chigarmadilar. Nima yaxshi, nima yomon, nima
xarom, nima halol, harqgalay ajratadigan gildilar. Ammo mulla
buvalari, opoqdodalari sovuq o‘lkalarga surgun etilib, otalari
urushda, gamogqlarda qolib ketganlar-chi? Ularning yozug‘i ne
edi? Murg‘ak yuragiga yovuzlik tuxum qo‘yib ulgurgan
bolakaylar,  yetimxonalarni  to‘ldirgan  “zumrasha”larning
gunohini kim yelkasiga olgay? Qaysi jamiyatning sud Kkitobiga
yozgaymiz? Asadbeklar shu imonsiz jamiyatning mevalari, uning
qasos o‘ti ko‘zini ko‘r qgilgan “o‘g‘lon”lari emasmi? “’Shaytanat”
muallifining eng birinchi yutug‘i shundaki, u zulmning o‘q ildizini
topib, asarga qo‘l uribdi. Tohir Malik ba’zilar o‘ylagandek oldi-
qochdi, shunchaki sarguzasht asar yozish uchun qo‘liga alam
olmagan. U ko‘p yillar yashab qoladigan va qancha kishilarni
sergak torttirib, shaytanat olamiga kirib qolishdan qaytaradigan
chinakam badiiy asar yaratdi. ”Shaytanat” Tohir Malikning baland
asari. Qoladigan asari. Har satri, sahifasidan iste’dod nafasi
(chuqur badiiy tadqiq ruhi) ufurib turibdi. Kimdir ilgarigi
asarlariga o‘xshata olmayotgan bo‘lsa, uni oxiriga qadar o‘qishga
sabri yetmabdi. Yo‘nalishini anglamabdi, mag‘zini chaqolmabdi:
”Chuvrindining taqdiri, boshiga tushgan achchiq qismati
Asadbeknikidan kammi?! Yoki bo‘lmasa, Anvarning fojiasi-chi,
boshiga tushgan ko‘rguliklar-chi?  Kimni, qaysi yurakni
titratmaydi? Qolaversa, Asadbekning gizi Zaynabning boshiga
tushgan jafo toshi, balolar-chi? U ko‘rgan zulm, yovuzliklar qiz
bolani muhabbat ko‘chasidan  chiqarib, qasos  ko‘chasiga
boshlasa, gaysi jamiyat, tuzumni ayblash kerak? Shariat man etib
go‘ygan hadlarni lang “ochib qo‘ygan” tuzumnimi va yo uni
qaytaraolmagan, o‘zi qaysi boshi berk ko‘chalarda shayton
yetovida ketayotgan Asadbekdek otalarnimi, qasos o‘tida yonib,
yo‘lini yo‘qotgan va ustma-ust gunohga botayotgan eri
Elchinnimi? Yolg‘iz onaizor Manzura boshini qaysi toshlarga
ursin?!” Qirq to‘qqizinchi yilning so‘nggi kuni, Sovuq uy, sovuq
tancha. Otasi chana, ayajonisi ukacha olib keladigan bir kunda bu




uyga kulfat bulutlari bostirib kirdi. Va bu abri balo bu xonadonni
bir umrga ota mehridan judo qilib ketdi. Bola “Dadamga
tegmang?! Tegmang dadamga!” deb hayqiradi-yu... Ota bag‘riga
olib, yuzini yuziga bosganda tekkan ko‘z yoshgina qoldi. Shu
kecha murg‘ak qalbga o‘rmalab kirgan shayton uning o‘ksik,
alamzada qalbiga o‘zining yovuzlik tuxumini qo‘yib ulgurdi va u
qasos istab, o‘ch hukmini o‘qidi: - Ularni o‘ldiraman! Va bolagina
bilmasdiki, bizning dinda o‘ch olmoq harom qilingan edi; qasos
yolg‘iz Ollohga tegishli edi. Shaytonsaroyga birinchi gisht o‘sha
kuni qo‘yildi! Keyin shayton lain bu saroyga boshga alamzada va
validi zinolarni yetaklab kelib, Asadbek xizmatiga topshirdi. Shu
tariqa saltanat ichida norasmiy saltanat tup qo‘yib palak yoydi. Va
bu saltanat ”gullab”, og‘izga tushgan kezda uning odamlaridan
biri gimorda xonumonini yutqizib qo‘ygan hofizning uyiga
bostirib kirib, (kirganda ham nomahram oyoq bosishi man etilgan
joyga qadar kirib borib) ayolinining nomusini toptagan, ko‘ksiga
pichoq urib ketgan. Asar har qanday er kishining g“ururini bukib-
da tashlaydigan ana shunday vogeadan, u alamlarini ichiga yutib,
sudda gunohni bo‘yniga olib qamalib ketishidan va o‘n yil qasos
kunini kutishidan... boshlanadi. Asar ilk satrlari, sahifalaridanoq
u “oldi-qochdi”, “quvdi-yitdi”, “otdi- ketdi’lar asosiga emas,

chinakam ma’naviyatga dahldor masalalar, hayot-mamot
masalalari, azaliy or-nomus, adolat, ezgulik va yovuzlik
kurashlariga  qurilgani  ko‘rinib-anglanib  turibdi.  Barcha

kurashlarning markazida o‘ziga xos shaxslar, betakror xarakterlar
turibdi. Va gadam-bagadam, sahifama-sahifa o‘zligini namoyon
etib bormoqda. Asadbekning o°zi betakror xarakteri, hislat va
fazilatlari bilan, chigal taqdiri va bukilmas irodasi bilan alohida
olam bo‘lsa, Chuvrindi eng qiyin — ekstremal sharoitlarda ham
topqirligi, uzogqni ko‘ra olishi bilan, tegirmonga tushsa butun
chiga olishi bilan bizni hayratga soladi. Taqdiri-chi? ~ Uning
boshiga tushgan ko‘rgiliklar-chi? Tag‘inam u metin ekan, uning
o‘rnida boshqga har qanday inson yovuzga aylanib ketar edi! Lekin
Chuvrindi adolat hissini, do‘stga sadoqat hissini yo‘qotmaydi.
Shu jihatlari bilan Kesakpovondan o‘n kara baland turadi. Va shu
baland turgani uchun ham raqibi tomonidan yo‘q qilinadi.
Asardagi Elchin, Zaynab obrazlari-ichki olami eng yorgin va
ishonarli, butun ziddiyatlari ila chizib berilgan pokiza bir
muhabbatni ilhaqlik ila, beguborlik ila kutgan bir qalb qasos
qurboniga aylansa va sharmandalik chodiridan qutilishi uchun
o‘sha ishni gilgan odamga uzatilsa, u qaysi dil, qanday yurak
bilan yashab o‘tadi bu dunyodan?! Zaynab fojiasiga bag‘ishlangan
bob va sahifalar asarni chindan baland mavqega ko‘tarib,
badiiyatga daxldor etib turibdi. U chinakam iste’dod mevasi
ekanidan hech-hech tonib bo‘lmaydi. Shu qizining fojiasi tufayli
Asadbek ne kuylarga tushib, ne o‘tlarga qovrilmayapti! Shu
bahonada yozuvchi  Shayton saltanatining eng chirkin
go‘shalarigacha kirib borib tasvirlashga muvaffaq bo‘ladi. Bu
saltanatda bir to‘da boshqa to‘dani yiqish, sindirish uchun har
qanday qabihliklardan qaytmasligini ko‘ramiz. Elchin
Asadbekdan o‘ch olish uchun uning qizini o‘g‘irlab, nomusini
bukmoqni va  bir umr ezilib o‘tishini istaydi. Zaynab shu
magqsadda o‘g‘irlanadi. Boshqa bir ragib — Hosilboyvachcha esa,
Mardonani ishga solib, Zaynabni ne ko‘chalarga yetaklatadi. Igna
ila sarxush ettirib, giyohvandlar qavmiga qo‘shadi va sarxushlik
holatida suratga olingan kassetani otasiga taqdim etadi. O‘zbek
qizlarining bu ko‘chaga kirib kelishi avvalo dahshat! Hech bir ota
bu isnod oldida chidab turolmas! Aynigsa, Asadbek qudratli
odam! Nima bu? Qaytar dunyomi? Asadbek o‘z qilmishlarining
jazosi, gaytimini shu dunyodayoq, tirikligidayoq topayaptimi?
Adib gahramonlarini shunday chigal va eksremal holatlarga,
ko‘rigiliklarga solib sinaydi, qovuradiki, har biri nimalarga
qodirligini tabiiy ravishda, o‘z-o‘zidan namoyon etib boraveradi.
Tan olish kerak, Tohir Malik o‘zbek adabiyotida sarguzasht
unsurlarni amalda isbot etgan yozuvchidir. Biz shu vaqtga gadar
bu unsurlarni mensimay, unga past nazar bilan garab keldik va
adashganimizni endi ko‘rib turibmiz. U chuqur badiiy
mushohadaga xizmat etishini endi inkor qilib bo‘lmaydi.
Shaytanat bunga yorqin dalil. Tohir Malik asarga bo‘y rostlay
oldi. Aynigsa, shu ”Shaytanat”ida chevarligini namoyon eta oldi.
Chokini  chokiga keltirib, vogealarni ulash, tagdirlarni
chog‘ishtirib bori but kitobdan iborat yaxlit asar yaratish har
ganday adibning qo‘lidan kelavermaydi. Buni chinakam iste’dod
egasi, Xudo yugtirgan talantgina uddalashi mumkin. Asadbekdek
murakkab gahramonning shusiz ham chigal hayoti, havas
gilmagulik taqdiri atrofida undan kam ko‘rgiliklar ko‘chasidan
o‘tmagan, o‘sha beshafqat hayotda shafqatsizlarcha yashashdan
bo‘lak yo‘l topmagan Chuvrindidek, Kesakpovondek bir guruh
boshga olam farzandlarining gqismatlarini shunday ishonarli
chizadiki, hayratga tushmay ilojingiz yo‘q. Birgina Zelixon
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taqdiri, Xongirey qismati, ular bosib o‘tgan yo‘l va yetishgan
cho‘qqi, nihoyat biridan ikkinchisiga meros qolayotgan bu hufiya
saltanat bilan bog‘liq voqealar nimaga teng?! Ular chinakam
topildiq: Shaytanat saltanatining hududlaridan, qudratidan dalolat
berguvchi! Ildizlari gayerga borib tutashuvidan, yovuzlikning
urug‘i qayerlargacha sochilib, qanday zaharolud mevalar
berayotganidan hikoya etguvchi! Va bular barchasi qo‘shilib,
Shaytanat olami hagida shunday yaxlit bir tasavvur uyg‘otadiki,
bu olam kishisi bo‘lib qolishdan Ollohning o‘zi asrasin! Asarni
bobma-bob, kitobma-kitob o‘qiganigiz sari, Ollohga qaytishdan
o‘zga to‘g‘ri yo‘l yo‘q! — degan bir nido yangrab kelaveradi! Asar
ichidan jaranglab chigaveradi! Yozuvchining eng katta yutug‘i
ham ana shunda! lymonga chorlashida! Shaytanat ~ olami
girdobiga tushgan Elchinning majruh holati, 0‘z jonini saqlab
golish uchun sadogatdan yuz o‘girgan Shomilning oxir-ogibatda
kallasi olinib sovg‘a tariqasida qutiga joylashishi tasviri; orzu-
armonlari abadiy ko‘milgan Zaynabning achchiq qismati —
barcha-barchasi biz uchun, hayot atalmish umr yo‘lining o‘ngir-
cho‘ngirlaridanmi, jin  ko‘chalariyu ravon yo‘llaridanmi
ketayotgan har bir inson uchun hayotiy saboglardir. Avvalo
taqdirlarni qarang, biri biriga o‘xshamasligini ko‘ring. Zelixonni
Xongreyga chalkashtirmaysiz, Hosilboyvachchani Shilimshigga
tenglashtirmaysiz. Asadbek bilan Chuvrindi, Kesakpolvonlar-chi?
Har biri o‘ziga xos olam vakillari. O‘z qahri-zahri, alami,
armonlari bilan betakror shaxslar. Shaytanat olamining ustunlari.
Qiyofalari, fe’lu ta’bu dunyoqarashlari bilan ham bir-biriga
sira o‘xshamaydi. Ular o‘rtasida goh oshkora, goh zimdan
borayotgan kurash butun shafqatsizligi bilan galamga olinishi,
ko‘lami bilan hayiqmay tasvirlanishi chiroyli. Asadbekning oz
otasi qgabrini ziyorat etgani borishi, Kozlov bilan alogalari,
Xongreyning dasti uzunligi, u  yuborgan tergovchilarning
ashaddiy siquvlari va nihoyat Zelixonning qurboni berilishi
sahifalari asarni baland pog‘onaga ko‘tarib turibdiki, uncha-
muncha yozuvchi Shaytanat olamining bu o‘rdalarga kirib
borishga jur’at ham etolmaydi, iqtidori ham etmaydi. Aynigsa,
Asadbek og‘ir xastalikka chalingandan keyin shaytanat olamida
uning kurashlari asarga yangitdan «jon va ruh» bag‘ishlab
yuborganki, bu Tohir Malikning mahoratidan dalolat berib turibdi.
Mana shu xastalik ayniqsa, Asadbek safdoshlari uchun zo‘r sinov
bo‘lib, shu bahonada Chuvrindining sadoqati, Kesakpolvonning
hojasi o‘rni uchun “o‘lib-qutilish”lari yana ham yorginroqg ochila
boradi. U yolg‘iz da’vogarlik uchun kurashib, o‘zidan necha bosh
baland turgan  Chuvrindini  ustalik-la  yo‘qotishi  faqat
Shaytonsaroylarga xos yovuzlikning bir ko‘rinishidir. Asadbek
kechaga beshafgat tuzumning alamzada farzandi. Achchigma-
achchiq beshafqatli ko‘chasiga kirgan, qasdma-gasdiga jamiyat
gonunlarini oyoq osti gilib, gasosda galbiga malham topib yurgan
va hech kimga bo‘y bermay kelayotgan odam. Agar u vaqti-
vaqti bilan eng to‘g‘riso‘z do‘sti Jalilni ko‘rgisi kelib
golmaganida, yolg‘iz xotirani qo‘msab bormaganda, uni shu
ko‘chada yurgan boshqa yovuzlardan farqi qolmasmi edi! Lekin u
ham tirik inson, ojiz banda ekanini biz og‘ir xastalikka chalinib,
mungli bir giyofaga kirganida, qo‘li qisqaligini sezib qolganida
yaqqol ko‘ramiz. Aynigsa, Asadbekning o‘sha xastalik
boshlanganda ko‘rgan  tushi, ruhi shodlar va qabr azobini
tortayotganlar diyorida kezib, onaizorining “oh” ini eshitib, xasta
Samandarni, otasini uchratishi, ular bilan mulogotlarni shunaga
jonli, ishonarli tasvirlanganki, o‘qib lazzatlanasiz. Muallif bizni
Asadbek qalbining gahrdan xoli, armon to‘la puchmogqlarigacha
yetaklab kiradi. Keyin Asadbekning atay Krasnoyardga — otasi
tutqunda yotgan joylarni izlab borib, ovlogq o‘rmon chetidagi
mozoristondan gabrini topib, ziyorat etishi — uncha-muncha dunyo
ko‘rgan, dunyo kezgan farzandlarning ham xayoliga kelmagan ish.
U shu jihatlari bilan ham o‘z zamondoshlaridan bir pog‘ona
yugori turadi. Qalbi ham ayrim paytlari yumshab ketadi, olijanob
ishlarga qodirday ko‘rinadi-yu, qalbiga bir vaqtlar tuxum qo‘yib
ulgurgan yovuzlik uyg‘onib ketganda tamomila sitamkor va
gasoskorga aylanadi. Uning Muhiddin otaga aytgan gaplarini
eslang: ”Men namoz o‘qimasam ham Xudodan qo‘rqadigan
insonman. O‘lganimdan so‘ng do‘zaxda kuyishimni bilaman.
Sizni bilmayman-u, ammo men sho‘ro hukumatidan butunlay
noroziman. Do‘zaxda avval shu hukumat kuyishi kerak!” deydi u.
Asadbek ganaga murakkab shaxs ekani xuddi mana shunday
nozik pallalarda butun bo‘y-basti bilan ko‘rinib ketadi. Uning
tabibdan shifo istab borganida (xuddi Zelixon singari)
qariyalarga qo‘shilib, namozga o‘tgisi kelishi... o‘tishi qanchalik
tabily bo‘lsa, shaytanat olamiga sho‘ng‘ib ketishi shunchalik
ishonarlidir. Qalblarini yovuzlik zardobi bosib ketgan bunday
kishilar osonlikcha iymonga kela qolmaydilar. Asadbek
fojiasining butun dahshati ham shunda, sabog‘i ham shunda.




”Shaytanat” asarida nurga yo‘g‘rilib, san’atkorona chizilgan bir
talay obrazlar ham borki, ular asarga o‘ziga xos ohang taratib
turibdi. Bu eng avvalo Anvar, Zaynab, Elchin obrazlaridir.
Anvarning ruhlar olamiga sayohatlari va nihoyat uning yozib
qoldirgan xatlar asarga bir oydinlik bag‘ishlab, haqiqat nurini
sochib turibdi. ”Hurlik nimaning evaziga berildi? — deb yozadi u.
— Qonlar evazigami? Jonlar evazigami? Jon berishga tayyor
azamatlar bormi ulug® Turkistonda? Xumoyun Mirzo xastaligida
tabibga Bobur Mirzo “Eng qadrli narsa — jonim, jonimni
berayin”, degan ekan. Xasta ona Turkistonga kim jonini fido
qiladi? O‘limdan qo‘rqmas, botir o‘g‘lonlar nahot butunlay girilib
bitgan? Bu qanday hayot 0°zi? Kun bor — quyosh yo‘q. Osmon
bor — yulduzlar yo‘q. Vatan bor — vatanparvar yo‘q... Alixonto‘ra
domla aytgan ekanlar: “Agar o‘zbeklar oshning atrofiga
birlashganday birlashganlarida edi, allagachon erkka erishgan
bo‘lar edilar”. Men bu aqlli satrlarga ozgina tahrir kiritmoqqa
jazm etdim: “Agar o‘zbeklar to‘planib, to‘y-maraka oshiga
oshiqganlari kabi iymonga oshigganlarida edi, mustaqillikka
shubhasiz  erishadilar”. ”Ulug® Turkistonni faqat iymon
birlashtiradi...” O‘sha kechagi sho‘rolar jamiyatida shunday
odam jinni deb e’lon etilishi va o°zini osibgina ruhiga erk berishi
tabiiy edi. U shunday fojiali qazo topdi. ”Zamonga sig‘magan
Anvarni  ozod ruhlar chaqirib oldilar”  Asarda hagiqatan
oydinlashtirib kelaturgan ruhiy holatlar, parvozlar, o‘tgan
yaginlarning ruhlari bilan uchrashuv-mulogotlar nozik, muxtasar
tasvirlarda aylanib-aylanib keladiki, ular asarda yangi fazo va
yangi havoday tushgan. Inson ruhiy olamining behudud
sarhadlarigacha kirib borishga urinish, ruhlar olamiga sayohatlar
keyinchalik  Anvar, Elchin obrazlarini ochishda, taqdirlarini
chizishda, fojialarining ildizlarini ko‘rsatib berishda juda ham qo‘l
kelgan. Asardagi bu bob va sahifalar simirib o‘qilsa-da, hech
yoddan ko‘tarilmay, chuqur o‘ylarga toldiraveradi. Hayotning
nihoyati imtihon dunyosi ekani, har kim ekkanini o‘rishi, hech bir
jinoyat jazosiz, yaxshilik mukofotsiz qolmasligi teranroq anglatib
borilaveradi.

Adibning ”Alvido bolalik” qissasiga qaytadigan bo‘lsak,
Asrorning jinoyat yo‘liga o‘z-o‘zidan kirib qolmaganligini
ta’kidlash uchun yozuvchi kitobxonni uning oilaviy mubhitiga
”Yetaklaydi”. Oila muqaddas ekanligi hech kimga sir emas. Hatto
tasavvuf falsafasida ham mazkur masalaga alohida e’tibor bilan
garalgan. ”"Bu falsafaning yirik vakillaridan bo‘lgan Ahmad

Yassaviy, Bahovuddin  Nagshbandiy, Najmiddin  Kubro
tarigatlarida ota-otalar  o‘zaro munosabatlarining farzandlar
kamolotidagi roli, farzandlarning ota- onalariga bo‘lgan

munosabati mavzusi alohida ta’kidlab o‘tilganini ko‘ramiz”.
Aslida ham “Mustaqil dunyoqarashga ega, ajdodlarimizning
bebaho merosi va zamonaviy tafakkurga tayanib yashaydigan
barkamol insonni tarbiyalash” asosiy masalasi ekani bugunda ko‘p
ta’kidlanmoqda. Zamonamizning hozir javob adibi bo‘lgan Tohir
Malik qgissasida Asrorning jinoyat yo‘liga kirib qolishiga asosan
oilaviy muhit, ota-onasining noto‘g‘ri tarbiyasi sabab bo‘lgani
zaruriy dalillar asosida ko‘rsatib beriladi. Asror jinoyatchi bo‘lib
tug‘ilmagan. U xudo suygan iste’dod egasi. Maktabda ”a’lo”
baholarga o°‘qigan. Tabiiy fanlarni “suv qilib” ichib yuborgan,
deyish mumkin u hagida Odob-ahlogi ham havas gilarli darajada
edi. Xo‘sh, unda bola nega adashdi? Uning balog‘at pallasida,
dunyo hodisalarini endi-endi tushuna boshlagan bir paytda
oiladagi muhit, ota-onaning ma’naviyatdan yiroqligi, tirikchilik
deya risoladagi hayotdan voz kechishlari bolaning buzilishiga
sabab bo‘ldi. Asrorning otasi otarchi. U o‘g‘li Asrorni ham to‘y-
hashamlarga sudraydi. Asror buni istamasa ham, otasining ra’yini
qaytara olmaydi; bo‘ynidan bog‘alangandek to‘ylarga boradi.
To‘yxonadagi mast-alastlarning nojo‘ya xatti- harakatlari, to‘yda
xirom aylayotgan “raqqosa” ning nojo‘ya qiliglari, unga mahliyo
bo‘lganlarning besharm gaplari, munosabtlari qaysi tomonga
egsangiz shu tomonga egiladigan tuyg‘ularini g‘oyat erta
so‘ndiradi. Hayot ana shunday engil- elpiliklardan iborat ekan-da,
degan tasavvur uyg‘onadi. Qolaversa, oiladagi muhit, ota-
onasining munosabatlaridagi  biryoglamalik, soxtalik, mol-
dunyoga ruju’ va boshga salbiy hodisalar Asrorning pokiza
tuyg‘ular bilan juda erta xaryolashishiga olib keladi. Asror bu
pokiza tuyg‘ular endi hech qachon qaytib kelmasligini bilib,
“Alvido, bolalik!” deydi. Hayotga, odamlarga beparvolik,
bepisandlik tuyg‘ulari uning yuksak orzu- umidlari ustiga tuproq
tortadi. Asror 0‘zi istamagan holda jinoyat ko‘chasiga kirib qoladi.
Adib qgissaning bir qator o‘rinlarida Asrorning jinoyat yo‘lini tahlil
etar ekan, bu mash’um taqdirda uning bir o‘zi gunohkor
emasligini, balki oila, atrofidagi kishilar, ota-onasi ham birdek
aybdor ekanini ta’kidlashga urinadi. Aynigsa, hikoyachining temir
panjaralar ortida Asror bilan qurgan suhbatlari, Asrorning
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salmoqdor savollari, jo‘yali mulohazalari vositasida sog‘lom
turmush tarzi farzand tarbiyasida etakchi mavge egallashiga
alohida urg‘u beradi. Asrorning jinoyat yo‘li Qamariddin bilan
boshlangani qissaning bir necha o‘rinlarida ko‘rsatiladi. Zero,
qissaning maxsus bir bobida ta’kidlanganidek, Qamariddin ismi
jismiga, hayot yo‘liga mos yigitlardan emas; u ko‘cha bolasi
bo‘lib tug‘ilgan, ko‘cha bolasi bo‘lib o‘sgan. Asror va uning
atrofidagi bolalar Qamariddinni ko‘chadagi jinoiy uyushmaning
boshligi va rahnamosi sifatida taniydilar. Ammo ular
”Qamariddining armonini bilishmaydi. Qamariddining dardi
ichida. Faqaqt bir marta, kayf qilib o‘tirib, Asrorning bo‘ynidan
ushlab, peshonasini peshonasiga bosib xo‘rsingan: "Mening ham
o‘qigim kelardi, student bo‘lib yurgim kelardi. Olim bo‘lib, oq
”Volga”larda kerilib yurgim kelardi”,-degan edi. Ana shunda
Asror uning qalbida katta dard, alam borligini sezgan edi”
igtibosdan sezilib turibdiki, har bir o‘smirning o‘ziga yarasha
orzu-armonlari bo‘ladi. Ashaddiy jinoyatchi hisoblangan
Qamariddin ham bunday muqaddas tuyg‘ulardan bebahra emas.
Biroq uning armonlari ushalishiga ishonch yo‘q. Chunki
Qamariddinning hayoti orzu gilinmaydigan hayot. Qamariddin
otasi kimligini bilmaydi. U zino bolasi. Onasini uchinchi sinfga
borgandagina ko‘rgan. Bor gapni keyinchalik buvisidan eshitgan:
”Tug‘ilganingni bilib xursand bo‘ldim. Onang chiqadigan kuni
guldasta ko‘tarib borsam, bir o°zi kelyapti. Magsadini tushundim.
U yosh edi. Umrini badnom qilgisi kelmagan.” Shu kichkina
parchadanoq Qamariddin fojiasi kitobxonga ayon bo‘ladi.
Qamariddin tug‘rugxonada ko‘z ochib, bolalar uyida esini tanigan.
Ota-ona, xonadon degan kimsa ham uning uchun yot. Shu
sababdan  bo‘lsa kerak Qamariddin hayotdan bezgan, odam
bolasiga mehri yo‘q. Har qanday kimsadan bo‘lsin o‘ch olishga
intiladi. Shundan ham ko‘rsa bo‘ladiki, bola tarbiyasida, uning
ma’naviy kamolotida oila, ota-ona va atrof-muhitning alohida
o‘rni, muayyan ta’siri bor. Insonning mukammallashuvi ayni
mana shu omillar ta’sirida ro‘y beradi. Tohir Malik o‘z gissasida
mazkur masalalarni ochig-oshkora aytmasa ham, kitobxon uning
nima demoqchi ekanini ilg‘ab oladi. Bu esa adibning yetuk
iste’dodini, zamonaning dolzarb muammolariga beparvo
emasligini ko‘rsatib turadi. “Alvido, bolalik!” qissasining
mugqaddimasida shunday tasvir bor. ”’Quyosh barchaga baravar nur
sochadi”, deydilar. Haq gap. Birog, uning nuridan hamma ham bir
xilda bahramand bo‘lavermaydi. Tikanli sim. Temir panjaralar,
baland devorlar ortidan mo‘ralagan tonggi quyosh ko‘ngilga ozod
hayotdagi kabi iliglikni bera olarmikan? Tikanli simlar bilan
o‘ralgan qamogxona hovlisiga ham bahor kiradi, bu yerdagi
daraxtlar kurtagi ham ko‘z ochadi, barg chiqaradi. Ammo, bahor
gashti tikanli simlarni oshib bu yerga o‘ta olarmikan? Har lahza,
soat, kun... ularni ozodlikka yaqinlashtiradi. Har lahza, soat,
kun... ularni iskanjaga oladi, ular o‘ylamay bosilgan qadamdlarini
la’natlab yashashadi” G‘oyat ta’sirchan tasvir. Yozuvchi ana shu
tasvir orqali o‘quvchini voqelikka to‘g‘ridan-to‘g‘ri olib kiradi.
Demak, asar o‘smirlar orasida yuz bergan jinoyatchilik, bu
jinoyatchilikning sabab oqibatlarini ko‘rsatish, bular haqida
o‘quvchiga o‘git berish haqida bo‘lib, birinchi galda, insonning
ma’naviy kamolotiga xizmat qiluvchi hayotiy unsurlarni
ta’kidlashni e’tiborda tutadi. Xo‘sh inson ma’naviyati bilan
bog‘liq masalalar, ayniqsa, yoshlar tarbiyasi, o‘smirlar ahloqi
masalasi gisasida gay tariga berilgan? Bu masalalarni adib qaysi
mezonlarda turib talgin va tahlil giladi? Bu muammolarni hal etish
o‘zidan-o‘zi yuzaga kelmaydi. Adib har bir timsol xrakterida
jinoyatga moyillikni yuzaga kelish sabablarini axtarishga, jinoyat
paydo bo‘lgan muhitni ko‘rsatishga, ko‘rsatibgina qolmay,
jinoyatchi o‘smirning shu yo‘lga kirishiga sababchi bo‘lgan
kimsalarning qgiyofasini  yoritishga alohida diggat qiladi.
Asrordagi muqaddas tuyg‘ular butunlay so‘nib ketmagan. AKS
holda Asror qotillik yuz bergan kechasi undan keyin ham qilib
go‘ygan ishidan o‘kinib pushaymon bo‘lib tashvishga tushmas
edi. Asror kuchli ruhiy iztirobning iskanjasiga qolib ketadi.
Bundan keyingi tunlarini bedor o‘tkazadi. Yulduzli osmonni bir
chetdan yamlab kelayotgan qo‘ng‘ir bulutlar orasida nifoq chiqib,
yashin chaqnatadi. Nur ham o‘sha ko‘zlardan chiqdi. ”Men
qotilimni izlab, topdim”, deya shu beshinchi qavat peshayvoniga
otildi. Momagqoldiroq gumburladi. Asrorning nazarida o‘sha odam
na’ra tortdi. “Qarang, qotilimni topdim”, deya shahar ahlini
uyg‘otmoqchi  bo‘ldi. Adabiyotshunos Umarali Normatov
detektiv-sarguzasht turlar hagida gapirib, Tohir Malikning shu
mazmundagi qissalari haqida bergan bahosi e’tiborga loyiq.:
”So‘nggi yillarda bizda ham zamonaviy jahon adabiyotida keng
targalgan detektiv-sarguzasht tur ancha jonlandi, bu adabiy
turning Tohir Malikday iste’dodliligi prfessional sohibi qalamlari
va uning iste’dodli izdoshlari etishib chiqdi... eng muhimi, Tohir




Malik o‘zbek adabiyotida bu turga yuksak madaniyat olib kirdi,
bu tur mensimay qarash, ta’na-malomatlardan xalos etdi, bu turni
rostakam san’at darajasiga ko‘tara oldi” Haqiqatan ham, Tohir
Malik detektiv- sarguzasht turning mazmunini bir jihatdan
yangilay oldi. Bu jihat, birinchi galda, qahramonlar
sarguzashtlarning ochiq bayonida emas, balki ularning ruhiy
kechinmalarini shu voqelik bilan uyg‘unlikda berishda, biror-bir
jinoyat yoki mash’um hodisaning ildiz va sabablariga chuqur kirib
borishda ko‘rinadi. M.Jumaboev...Bolalar adabiyoti yoshlarni
imon-e’tiqodli  kishilar sifatida, vatanga muhabbat ruhida
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tarbiyalashda mustaqil mamlakatimizning qudratli qurolidir. Fagat
chinakam badiiy asarlargina bolalarga kuchli ta’sir ko‘rsatib, ana
shu yuksak talablarga javob bera oladi. Shu sababli bunday
kitoblar pedagogik nugtai nazardan ham alohida ahamiyat kasb
etadi.

Bolalar kitobi bu vazifani bajarishda badiiy tilga suyanadi.
Adabiy asarning tili uning g‘oyaviy mazmunini aniq va ifodali
ochib berish vositasidir. Yaxshi, aniq, ravon, obrazli, boy til bilan
yozilgan asar yozuvchining magsad va fikrlarini kitobxonlarga tez
va oson yetkazadi.
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REZYUME. Magqolada Tohir Malik qissalarining badiiy xususiyatlari, shuningdek gqissalarida inson ma’naviyati bilan bog‘liq
muammolar, ulardagi sarguzasht unsurlar u yoki bu darajada badiiy talqin etilgan. O‘quvchilarning alohida mehrini qozongan
”Shaytanat”, ”Alvido bolalik” singari detektiv-sarguzasht gissalari tahlilida ushbu masalalarga yangicha tamoyillar asosida yondoshildi.

PE3IOME. B cratbe, B TOH WM WHOW CTENCHM, XYAOKECTBEHHO OCMBICIECHBI XYI0)KECTBEHHBIE 0COOCHHOCTH moBecTeil Taxupa
Mauika, a Takxe IpoOIIeMbl, CBSI3aHHbIC C TYXOBHOCTBIO YelIOBEKA B €0 MOBECTSX, JJIEMEHTHI MPUKIIOYCHUS B HUX. K 3THM 3a1a4am
MO/IXO/IMIIM Ha HOBBIX MPUHIMIIAX B aHAJIM3E TaKUX JCTCKTUBHO-NIPUKIIOYEHYECKHUX paccka3os, kak «lllaiiranar» u «IIpomiaii, 1eTcTBOY,

3aBOCBaBIINX OCO6yIO JI00OBh YHTATEJIEH.

SUMMARY. The article presents the artistic features of the stories of Tahir Malik, as well as problems with human spirituality in
their stories, in which the elements of adventure are interpreted to one degree or another artistically. In the analysis of detective-
adventure stories such as ”Shaytanat”, ”Goodbye childhood”, which received special love from readers, these issues were approached on

the basis of new principles.

«AJITTAMBIC» TOCTAHBIHBIH OTW3 )KbIPAY BAPUAHTHIHBIH
YUPEHWINYUHIE H. IOYKAPAEBTBIH OPHbI
A.B.TypasiMypaToBa — masaHuiui OOKMOpaHm
Osbexcman Pecnybnuxacer Unumnep Akademusicor ©30ex muiu, 20eousimol XoM BOAbKIOPbL UHCIUNY b
Tasinu cy3aap: BapuaHT, KHPOB, TOCTOH, 00pa3, KaXpaMmoH, XKaHp, TAAKHKOT, MOTUB, OYEpPK.
KoaioueBble ci10Ba: BapuaHT, XbIpay, 310C, 00pa3, repo, )KaHp, U3y4eHNe, MOTHB, O4YEpPK.
Key words: variant, zhyrau(jiraw), epic, image, hero, genre, research, motif, essay

JlocTanmap XoM OJapAblH BEPCHA XM BapHUaHTIApHI
XaKkKbIHIa «BapuaHT KaH#aiaa Oup OMPHUHIIN XM JKaJFbI3
OonFaH TEKCTTHH COHBIH ajla e3repreH KOPHUHHCH eMec,
Oonku Oedruny OWp IIBIFAPMaHBIH JKaHJIbl aybI3eKH JTHK
TpaguIMs THHKApPBIHAA JKy3ere KenreH, OupuH Oupu
OuiikapyiamacTaH Karap jkacail alaTyFblH XoM e3-apa Iia-
PBIKJIAHBIYIIBI TYPJAM TEKCTIepu Ooubln, Oenrummu Oup
(OJBKIOPIBIK IIBIFADMAHbIH KOHKPET OMp TEKCTTe, KOH-
KpeT OMp aTKapbUIBIYBIH/A XKY3ere KeIuyH OOoJbIn Tadblia-
ey [9:71] neren enm akagemuk T.Mup3aes. Kapakammak
KaxapMaHJBIK [OCTaHBl «AJMAMBIC» JOCTAHBIHBIH BapH-
AHTJIAPBIHBIH UIIMHAE OTu3 XKbIpay BapHaHTHI ©3 alJbIHA
CaJIMaKJIbl OpbIHFA Hiie OOJIBII, KapaKajlakK XalblK aybI3eKH
JIOpETIEIIEPUH COHBIH UIIMHJE AJCTAHIAPAbL Ka3blll AJIbLY,

YipeHHY  XoM WIUMHNA-m3epTiey skymbicmapbl  1930-
KbpULTapAa-ak ~ OacymanraH  exu.  Kapakanmak — «AJ-
MaMBIC»bIHBIH ~ OTu3  Kblpay BapUaHTBIH IMpodeccop

K. AitermoeroB 1934-xputer Xoxambepren Husz yier Orus
XKbIpayaH Ka3blll allblll, apajiaH €KH KbUI OTUI eH AJCien
1936-xbutbl  OGacmara Taspian  [1:225],  1937-xbuisl
MockBasia KuTan etun OacranaH IUbIFapabl. byHHaH COH
Tan ycbl BapuaHTThIH o3 1941-xputer, 1981, 1990, 1995,

2007-kpuutap  apaibIFbIHAA OacmagaH  MIBIKTBL.  Bya
«ANmampIC»  JOCTAHBIHBIH ~Oru3  KbIpay  BapPHAHTEHI
KOIIIMIMKTE KBI3BIFBIYIIBIIBIK OATHIN, Oya  OOHBIHIIA

OWpHHIIIIEpACH OONBII WIMNMHI H3epTieyiep ajbIl
GapraH ajbIMIIap H. Caruros, K. Makceros
H. JJoyxapaesnap 6omnnel. Bym GoiibiHIIa OENTHIN aIbIMIIap
K. MakceroB xom A.TaxumypatoB 1979-KbUibl HIBIKKAH
«Kapakanmak QonbKIopel» cabaKIBIFBIHIA KapaKalak
JIOCTAHJIAPBIHBIHBIH JISCIIETIKH M3EPTICHUYH XOM OFaH YJIeC
KOCKAaH anbIMiap XakkpiHAa  «Kapakanmak smociapbiH
umzeptieyne H. JloykapaeBTeiH, Kamnbr ANBIMOETOBTHIH,
W. CaruToBTHIH WucCiereH MuiHeTyiepu yikeH. Omap
Kapakalmak JI9CTaHIapbIH KbIfHAYMa, OachIl MIBIFAphIyIa,
ocupece  m3epmiIeyme  OaxXambl  KYMBICTHApD — JKa3ibl
H. Joykapaes ©3UHHH "Ouepku HUCTOpUU
JIOPEBOTIOIIMOHHON KapaKallakCKOH JUTepaTyphl”’ JereH
1959-xputbl  TamkednTre OachbUIBII IIBIKKAH KHATAOBIHAA
Kapakanmak (OJBKIOphIHA aiiphIKIIa HPKWIAI, OFaH
yIBIyMa IIOJIBIY kacaiiapl. On Kapakaimak (oJbKIOPBIHBIH
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TEMAaTUKAChl, JKaHPJapbl XaKKbIHIA OM  XKYpPHUTEAH.
Kapakanmnax JKbIpay-0aKCchUIapBIHBIH MEKTEeIUIEpH
XaKKpIHIa OMpPUHINN OOJBIN ce3 Ko3ralmeD» [8:194] mem
JKOKapblJarel OMp KaTap WIMMIIa3jiap MEHEH Oup Karapia
Haxum JlaykapaeBThl alipbIKIa aTal eTeu.

Hoxum [oykapaeB eH OupHHIIIIIEpACH OOJBIIT
KapakajlaK JoCTAHNApBIHBIH ~ HACSIBIK  Ma3MyHBIHA,
aTKApbUIBIYBIHA  Kapam JKaHpPJbIK JKaKTaH  albIphll,
JOCTAHJIAPIBIH JIOpeIdy TapUHXbIHA TOKTAll OTKCH CIH.
Kapakanmak  xankelHBIH ~ Ouifbaxa Muiipaciapsl
«Anmnamseicy, «KpIpbIK KbI3», «KoOman» mocTaHIapbiH

CaITBICTBIPMAJIBI-TAPUUXBIH,  ONCOMI-TapUHAXBIA  JKaKTaH
U3epTiIey KyMBICHIH aJbIl OapraH e/iu.

Kepuexu anbIM Hoxxum [loykapaes O3MHHH
«PeBomonusra HIEKEMTU KapakaJmak oneOusTHI

TapuixeIHbIH ouepkiepu» (Hexuc, Kapakanmax MoMiekeT
Oacmacel, 1961-%) XoM ycbl KUTan THHKapbIHAAa KaWTaaaH
TOJNBIKTHIPBUIBIN OachkUFaH aBTOPABIH «LLIbFapManapeIHBIH
TONBIK XKbIMHaAFbD» Il TOM KUTaruiapeiHAa ASCTaHABI XIp
TopeIuleMe aHAJTUTHUKAJIBIK NMHUKUPIEPH MEHEeH OalbIThIYFa

XOpEKEeT eTKEeH. AJbIM  JOCTaHHBIH Orusz  KeIpay
BapHaHTBIHA JBIKKAT KapaTa oOTeIpeIT:  Kapaxammax
XaIKBIHBIH ~ OaTBIPJIBIK  OKBIPIAPBIHBIH — KONIIMINTHHIIE

xonuiice Oonaxkak OaTHIp TYYBUIMACTaH OypBIH OaciiaHaJIbI.
Ara-aHacel Oanara 3ap Oomamer» [5:193] — genm ycweiHmai
JIOCTYPJIM  3KCMO3ULIMSUIBIK ~ croxketniepany «Ep Kocaity,
«Kac xenmuH» XoM T.0. JoCTaHIApIaH OpPBIH AJFAHIIBIFBIH
atan etean. O JIOCHENKH SKOPUSUIAHFAH «AJITaMBIC)
JIOCTAaHBIHBIH BapHAHTIAPBIH  CaJBICTHIPBIY  OaphICBIHIA
«KuitemypaT >KpIpayJaH IKa3bUIBIT aJBIHFAH BapHaHT
meHeH K.AHWbIMOETOB Ka3plll ajgfaH BapHaHTJIAPIBIH
KYPBUIBICBIH/IA, Ma3MYHBIHA XS KaHIali ©3TeIIeTHK )KOK)
[5:235] nmeren mnukup Owngupenu. Mseprneymm  Oyn
MoceJieie  I9CTaHIapAarbl  YaKbUIBIK HM30e-U3IUKIepIn
Ho3epAe TyTKaH OoyibIybl MyMKuH. bommaca, XXuitemypar
KbIpay MeHeH XO0XKaMOCepreH KbIpay IOCTAHIaphl THII
O3TCIICTNKIIEPH JKAaFBIHAH, YaKpIAJIapAsl OasHIaymarsl
KBICKAIBIK ~ siMaca  OOPTTHPUYIIMINK  MPHUHIUILICPH
CaKJIAHFAHJIBIFBIH aHBIK KO3T¢ TACIAHBII TypaJbl.

H.[doykapaeB  «AJIMIOMUIIT»  JOCTAHBIHBIH
IOnmom  BapuanTel MeHeH  XokamOepreH

da3pin
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