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She’riyatda dialog, bir tomondan, ijodkor magqgsad-
muddaosini tayin etadigan tizim shaklida namoyon bo‘lsa,
ikkinchi  tomondan, shoir badiiy aloga usullarini
shakllantiradigan vosita vazifasini o‘taydi. Mazkur ikki
nutgni bir-biridan ayirgan holda tasavvur qilib bo‘lmaydi.
Binobarin, lirika tasvir ruhiyati talablariga tayanadi.
Tasavvurda tahlil va idrok uyg‘unligi esa masala mohiyatini
ochishga xizmat qiladi. Shu ma’noda, ijodkor qalbida
moddiylashadigan tushuncha va tasavvur alogasi badiiy
nutgda yaxlitlik kasb etadi. Unda til zahirasi vakolati va
muallif ruhiyati o‘ziga xosligi namoyon bo‘lgan holda
rivoya texnikasi muttasil ravishda rivojlanib boradigan
universal jarayon xususiyatlarni vujudga keltiradi. Negaki,
“so‘zning bevosita, odatiy ma’nosi badiiy asar matnida
yangidan yangi qirralarini namoyon qiladi, uning ma’no
sigliimi benihoya kengayadiki, buni badiiy asarda
tasvirlangan xususiy faktdan katta bir badiiy umumlashma
kelib chiqishiga o‘xshatsa bo‘ladi” [9:244]. Odatda, adabiy
til va badiiy nutq o‘rtasida mustahkam rishta mavjud bo‘lib
unda asl ma’no va ustama ma’no tafovuti mantiqiy
uyg‘unlikni namoyon etadi. Shu ma’noda, poetik talqin til
materialidan ijodiy maqsadda foydalanishni ko‘zlaydi.

— Xastalangan

tuyg‘ularingiz
umidsizlik
virusi bilan.
Muhabbat degan
antibiotik
bilan davolash
mumkindir fagat.
— Davolamang,
tabibim,
Shartta kesib
tashlang
tuyg‘ularimni! [5:41].

Mazkur she’rda Dilrabo Mingboeva hayotiy-maishiy
tafsilotlarni badiiy ifoda gilishda mulogot shakliga murojaat
etadi. Unda tuyg‘u, umidsizlik, antibiotik, virus, muhabbat
hamda davo nisbati poetik manzarani to‘laqonli tasavvur
gilishga yordam beradi. Individual-ijodiy nutgda muammo
hayotiy mantiq o‘z oflchamini o‘zgartiradi. Shoira
metafora-umumlashmani adabiy tafakkurga tenglashtiradi.
Zero, “ijodning qolipi yo‘q. [jodkor muayyan ijtimoiy
talabga mos sterotiplar ichida o‘zligini yo‘qotadi... ijod
so‘zga, ruhiyatga, ko‘ngil ma’vosiga, shon-shuhratga
daxldor” [4:86] hodisadan iborat. Muallif hayotiy
sterotipdan yangi poetik ma’no yaratadi. Unda lirik subyekt
hamda tasvir yo‘naltirilgan obyekt bir-biriga yaginlashadi.
Shu sabab “xastalangan tuyg‘ular” umidsizlikka mahkum,
uning davosi esa “muhabbat degan antibiotik!”. Badiiy
topilmada barcha girralar hisobga olingan holda sezim
po‘rtanavor tug‘yoni inson ruhini adoqgsiz azobga qo‘yadi.

— Bugun sindirdingmi ko ‘ngilda nayni,

Mulzamsan, gunohkor zotsan baayni?

Oh, vijdon uyg‘ondi!

So‘ng yig‘lab dedi:

— Kecha sotgan edim seni, og‘ayni [7:97].

Abdulla Oripovning yuqoridagi she’rida dialog shakli
tasvir dramatizmi — ruhiy munosabat keskinligini oshirishga
xizmat qiladi. “Bugun sindirdingmi ko‘ngilda nayni?”
munosabat ziddiyatida ruhiy iztirob tarangligi ko‘zga
tashlanadi, satrlararo kuchayib boradigan ohang mohiyatni
ochishga xizmat qilmaydi, balki ichki tug‘yon zalvorini
oshiradi. Vijdonning uyg‘onishi shaxs 0‘z-o°‘zini anglashiga
yo‘l ochadi. Unga qilingan xiyonat, yetkazilgan aziyatning

esa javobi bor!

Shoir ijodiga munosabat bildirar ekan, adabiyotshunos
Q.Yo‘ldoshev shunday ta’kidlagan edi: “Abdulla Orif
she’riyati o‘zbek lirikasiga ko‘ngil dardlari suvratlari, orzu-
armonlar fojiasi, ruhiy iztiroblar manzarasini olib Kkirdi.
Shoir o‘tmishda shonli bobolari dunyo bilan bo‘ylashgan,
bugun olam va odamni toza ko‘rmoq orzusida yashayotgan
o‘zbekning o‘tli nolalarini she’rga soldi. U qurugshagan
o°zbek she’riyatiga o‘ychil g‘am va g‘amchil o‘y olib kirib,
odamning ichki dardlarini, chigal ruhiyatini ifoda qildi”
[2:655].

Til ma’naviy zahirasidan ham unumli foydalangan, ham
xalg poetik arsenalini boyitgan ijodkor adabiy talginida
ulug‘vor va salobatli estetik idrok yaqqol anglashiladi. Goh
isyon, goh vazmin, goh hazilomuz, goh hikmat tarzida
o‘quvchi shuurini egallaydigan sohir san’atda so‘z ruhiy
tahlil vositasi darajasiga chiqadi. Ko‘ngil mayli va ijtimoiy
mohiyat o‘rtasida qabarib ko‘rinadigan ziddiyatda diaologik
munosabat ustuvorlashadi. Ushbu holat hissiy idrokka turli-
tuman parametrlardan yondashuv imkoniyatini beradi.

Shoir bir she’rida kuyladi gulni,

Uni o‘qiganlar: — Takror! — dedilar.

Yana bir she’rida yozdi bulbulni,

Uni ham; — Bu eski ash’or, - dedilar [7:61].

Mazkur to‘rtlik tasvir muvozanati negiziga qurilgan.
Unda shoir va she’r, gul va bulbul muqobilligi poetik
obyekt tahlilini shakllantiradi. Tasdigni inkor qilish
tamoyili  ikki bayt alogasini bog‘laydi. Badiiy
kommunikatsiya lirik ifoda subyektini belgilovchi yetakchi
omil, unda munosabat va tahlil bir-birini to‘ldiruvchi
a’zolarga aylanadi. Monologda dialog belgilari aks
etganidek, mulogot shaklida ham izhor, istak, igror, iltijo
hamda ehtiyoj uyg‘unlashadi. Tuyg‘u manfaati aslida she’r
tadrijini belgilaydi.

Lirikaning o‘ziga xos xususiyatlari xususida Jamol
Kamol 0‘z izlanishlarida shunday fikr bildirgan edi: “Lirika
inson o°‘z shaxsini tanigan, o‘zini shaxs sifatida anglagan,
o°zini olam ichra bir odam deb bilgan va tashqi, obyektiv
olamga 0°‘z shaxsi olamining oynalari orqali qaragan
sharoitda paydo bo‘ladi. Inson o‘z shaxsini olam bilan
giyoslaydi, goho unga garama-qarshi qo‘yadi, goho tashqi
olam bilan tutash va payvasta ekanligini qayd etadi” [1:86-
87].

Ma’lumki, lirik ifodada so‘zga yuklatilgan ritorik
munosabat tadqig sahniga chigadi. Matndagi nozik tuyg‘u
muallif  shaxsiyati va she’r ruhiyatini bir-biriga
mugqobillashtiradi. Aynan badiiy nutqda tasavvur va g‘oya
ragobatga Kirishuvini inobatga olsak, masala mohiyati
yanada oydinlashadi. Poetik  tushunchada ma’no
tarmoglanishi tahlil malakasi ustuvorlashuviga zamin
hozirlaydi. “Dialog matnga nisbatan birlamchi vazifa
bajaradi, unda ma’no va g‘oya yaratish asosiy muddao
sifatida tanlanadi” [3:113]. Bu jarayonda ijodiy hamkorlik
qadriyat, an’ana va madaniyat jipslashtirib, adabiy talgin
ijtimoiy vogelik hamda badiiy shartlilikni bir-biriga
muvofiglashtiradi. Matndagi giymat, nuqtayi nazar va idrok
she’riy yo‘sin tabiatini belgilaydi. Lugaviy birlik o‘rnini
egallaydigan matn ritorik munosabat hosil giladi. Unda
kuzatish va mushohada qorishgan holda ijodkorning
dialoglashgan tuyg‘ularini yuzaga chiqaradi:

Men siz aytgandayin hammani sevdim,

Hammaga ishondim, mana ogibat:

O°z do‘stim uyiga ko‘mildi sevgim,

Kun bo‘lib koksimni kuydirdi nafrat [6:57].

Muhammad Yusuf galamiga mansub “Onamga xat”
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she’ri olti banddan iborat. Unda cheksiz sog‘inch yuragini
o‘rtagan farzand ona siymosi bilan ritorik munosabatga
kirishadi. “Tunlari charog‘on shunday shaharda” ham
yolg‘iz lirik subyekt hayot va xayol ziddiyatidan iztirob
chekadi. Orzularga hamroh ko‘ngil izhori dag‘al voqelik
silsilasida sinadi! Ruhiy holat aniq manzarasi hamda ma’no
ta’kidi soddaligi she’rdagi samimiyatni ta’minlaydi. Muallif
dil rozini oshkor etish yordamida kitobxon qalbida
hamdardlik uyg‘otadi. Shuning uchun ham aldov va
riyodan holi satrlar o°‘quvchini ishontiradi, murojaat
zamiriga singib ketgan savollar tinglovchini ham o‘yga
toldiradi. Zotan, “ichki dunyosi boy ko‘ngil kishilariga
yashash hamisha qiyin kechadi. Sababi bunday shaxs
vogelikning hech ganday ishtirokisiz ham doim garama-
qarshi ikki kuch: ruh va tana o‘rtasidagi kurash og‘ushida
kun kechirishga mahkum. Ruhiyat, ko‘ngil odamni
yuksaklarga chorlasa, tana uni yerga tortib, nafsning
istaklarini qondirishga undaydi” [2:306].

Chinakam tuyg‘u sathidan chiqgan, ezgulik va
go‘zallikka burkangan misralar har qanday g‘araz hamda
manfaatdan yuksak nozik sezim uyg‘otadi. She’r ritorikasi,
birinchidan, hayotiy vaziyatni oydinlashtiradi, ikkinchidan,
muloqot ishtirokchilari nuqtai nazarini keskinlashtiradi,
uchinchidan, badiiy axborotning yo‘naltirilganlik darajasini
tavsiflaydi, to‘rtinchidan, tahlil va talqin o‘rin almashinuv
jarayonini badiiy talgin markaziga olib chigadi:

Boshimdan o‘tgani ko‘kka ham ayon,

Yulduzlar gigirlab kular ogbadan:

Men - zangor yaylovda olis, bepoyon,

Uyuridan ajrab golgan qulunman [6:57].

Lirik qahramon tomonidan g‘oyat o‘ziga xos
sharhlangan ruhiy holat muallif pozitsiyasini belgilab
beradi. Magsad va vazifa nisbati esa tasvirdagi manzaradan
harakatga o‘tishga zamin hozirlaydi. “Ko‘kka ham ayon”
dard lirik gahramon “uyuridan ajrab golgan qulunday”
bo‘zlashiga sabab bo‘ladi. Shu o‘rinda ta’kidlash joizki,
ichki nutq qo‘llangan tashbehdan tugallanmagan ifoda
munosabatini hosil gilishga yo‘naltiriladi. Aniqrog‘i, matn
darajasidan muallif tanloviga o‘tish monologik tafakkur
mutanosibligini vujudga keltiradi. Dialogda “San’atkorning
san’ati shundaki, u har bir so‘z, holatdagi ma’nolarni bus-
butun qamrab olishga so‘zning ich-ichiga, moyasiga Kirib
borishga intiladi” [8:44]. Mazkur vaziyatda so‘z ruhiy holat
va poetik g‘oya bilan aloqaga kirishadi. She’rda muallif
tinglovchi sifatida parda ortidagi ona timsolini tanlaydi.
Tasdigni  inkor  qilish  usuli  ritorik  munosabat
ustuvorlashuviga zamin hozirlaydi. Adabiy talginda shoir
adresat hamda adresant orasida tenglikni saglamaydi, balki
tinglovchi ~ munosabatini  so‘zlovchi  konsepsiyasiga
bo‘ysundiradi:

Men sizni o‘ylayman shomu saharda,

Ona, sog‘insam ham bora olmayman,

Tunlari charog‘on shunday shaharda,

Hech kimga ko ‘nglimni yora olmayman [6:57].

She’r jonli muloqot asosiga qurilgan, suhbatdoshga
bevosita va bilvosita murojaat sathida mushohada goh
kuchayadi, ba’zan esa ziddiyatni keskinlashtiradi. Savol,
ilinj, inkor, tasdig va munozara dialoglashgan mohiyat va
uning sintezi monolog matn strukturasini boshqaruvga yo‘l
ochadi. Til germenevtik mohiyati esa mulogot shaklini

tavsiflaydi. Birinchi misrada iqror vaziyatni oydinlashtiradi,
ikkinchi misrada tasdiq va inkor ziddiyati tasavvurni
tiniglashtiradi, uchinchi va to‘rtinchi misralar qarshilanti-
rish usuli dinamikasini belgilaydi. So‘zlovchi va tinglovchi
ichki alogasi olam sir-sinoatini anglashda hayratga tushgan
lirik gahramonning ruhiy holatini tasvirlaydi.

Adresatga yo‘naltirilgan murojaatda lirik subyekt
xarakteri namoyon bo‘ladi. O‘zak so‘z she’riy qahramonni
badiiy nutq vositasida kashf etishga zamin hozirlaydi.
Muloqot shaklida ko‘ngil va ruhiyat o‘zaro alogaga
kirishadi. Poetik tasavvurda paydo bo‘lgan manzarada
adabiy talgin kommunikatsiyasi hal giluvchi vazifani
bajaradi. Unda ikki jihat, ya’ni adresat magomi va
adresantga munosabat birlashadi. So‘zning estetik quvvati
va ma’no-mohiyati dialogning ijodiy mustaqilligini
ta’minlaydi. Badiiy o‘ziga xoslik, lug‘aviy birlik shakl va
uslubda gayta idrok etiladi. Nutqgiy xulg-atvor barqgarorligi
lirik gahramon giyofasini oydinlashtiradi.

M.Yusufning  “Onamga  xat”  she’ri  badiiy
kommunikatsiya  asosiga  qurilgan.  Unda  ritorik
munosabatga singdirilgan mushohada umumlashmasi
tasavvurni  aniglashtirish  imkonini  beradi. Rivoya

texnikasida ijodiy niyatdan poetik vazifadoshlikka o‘tish
taomili ustuvorligini hisobga olsak, masala mohiyati yanada
oydinlashadi. Shoir inson hayoti ziddiyatlarini ona shaxsiga
murojaat gatiga singdirib yuboradi. Aslida mulogot shakli
bir tomonlama yo‘nalish xarakteriga ega bo‘lib, lirik
subyekt o‘z hayotiy mushohadasini tasdiglashga intiladi.
Ona siymosi bu holatda estetik a’mol vazifasini o‘taydi.
Muallif aksar o‘rinlarda tinglovchi maqomi fenomenini
tadqiq sahniga chiqaradi. Ilohiy tuyg‘u so‘zga ko‘chirilgan
mohiyati badiiy nutq malakasini tavsiflaydi, unda tasvir va
ifoda sintezi ko‘zga tashlanadi.

Umuman, she’riyatda dialog badily nutq malakasini
tartibga soladi. Unda bir tomondan, tafsilotga aniglik
kiritish, ikkinchi ~ tomondan, badiily = umumlashma
yorqinligini ta’minlash istiloh zimmasiga tushadi. Aslida
lirik ifoda shakllanishida rivoya texnikasidan foydalanish
qgaltis usul. Negaki, mulogot shakli bajaradigan vazifa aniq
belgilab olinmasa, tasvir ruhiyatida nomutanosiblik vujudga
keladi. Zero, tushuncha va ifoda nisbati ijodkor uslubini
belgilagan holda munosabat, munozara, tavsif, talgin va
tahlil asosiy gismlar sifatida badiiy butunlikni hosil giladi.

Ta’kidlash kerakki, lirikada tushunchalar mohiyati
hamisha mavhumlikka tayangandek ko‘rinadi. Ushbu
murakkablikning gay darajada aks ettirliganligini tuyg‘u va
idrok orasidagi aloga uzviyligi ta’minlaydi. Shuningdek,
unda ijodkor tomonidan estetik obyektga yuklatilgan
g‘oyaning mazmundorligi yetakchi mavge kasb etadi. Eng
muhimi, badiiy munosabatning teranligi va estetik idrok
imkoniyati badiiy talginning o‘ziga xosligini ta’minlaydi.
Mazkur jarayonda she’rning vujudga kelishida ijodkor
ko‘nglida kechgan olam va odam orasidagi zohiriy dialog
alohida ahamiyat kasb etadi. Ko‘rinadiki, she’riyatda dialog
va monolog ifoda anigligini yetakchi usul darajasiga
ko‘taradi. Semantik-sintaktik munosabatlar tizimi nutgiy
ta’sirning ijtimoiy amaliyotini ancha teranlashtiradi.
E’tiborli jihati shundaki, mazkur holatda ijodkor individual
uslubi orqali namoyon bo‘lgan ritorik shakl badiiy
idrokning kengayishiga zamin hozirlaydi.
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REZYUME

Magqolada she’riyatda dialog tabiati, badiiy nutqda aniqlik va siqiqlikni ta’minlashi, munozara va munosabat bir-biriga
o‘tib turishi, tagmatnda ifoda ijodiy mustaqilligi nazariy umumlashtiriladi. Unda rivoya texnikasi hamda vaziyat
alogadorligi, poetik talgin konsepsiyasida mulogot magomi, tasvir ruhiyati shakllanishida nominativ, semiotik va
kommunikativ vazifadoshlik hamda uslubiy tafovutlanish xususida mushohada yuritiladi.

PE3IOME

B cratee Teopermuecku o0000mIacTCA MPHpPOJA OMAJIOra B CTHUXaX, OOECICUYCHUE SCHOCTH M JIAKOHHYHOCTHU
XYI0KECTBEHHOH pedH, B3aMMO3aBUCHMOCTh IJUCKYCCHH W MHPOOIIYIICHHS, TBOpPUECKas HE3aBHUCHMOCTH BBIPAXKCHHS B
KoHTeKkcTe. HaOmromaeTcst CBSA3p MEXAYy TEXHHUKOW ITIOBECTBOBAHHMS M CHTyallel, CTaryc OOIIEHUS B KOHICIIIHU
MTOSTHYECKOTO TOJKOBAaHHWS, HOMHHATHBHAs, CEMHOTHYECKass U KOMMYHUKAaTHBHAs (YHKIUU B (POPMHUPOBAHUN TICHXHUKH

o6pa3a, a TaKKE€ MCTOJOJIOTUICCKUE pA3JININs.

SUMMARY

The article theoretically generalizes the nature of dialogue in poetry, the provision of clarity and conciseness in artistic
speech, the interdependence of debate and attitude, the creative independence of expression in the context. It observes the
connection between the technique of narration and the situation, the status of communication in the concept of poetic
interpretation, nominative, semiotic and communicative functions in the formation of the image psyche, as well as

methodological differences.

CUPOXUIJNH CAUMU XAKBUAJIAPH
. A.D.IIupuMKyJI0B — unonocus paniapu HOM300u
Vsbexucmon @awnnap akademusicu Anuwep Hagoutl nomuodazu oagram adabuém myseiu
TastH4 cy3Jap: CHUHTE3, CaTUpPa, CIOKET, MaX03, pEeHOMEH, MOTHB, OATHKA, 00pa3, KaxpamoH, nadoc.
KaroueBble ci10Ba: CHHTE3, CaTHpa, CIOXKET, aieropusi, GeHOMEH, MOTHB, I0O3THKA, 00pa3, repoii, magoc.
Key words: synthesis, satire, plot, allegory, phenomenon, motive, poetics, image, hero, pathos.

Il'an_xo3upru y30ek XakBUH JIUpUKAacH Xakuua Oopap
9KaH, Y30ekucToH xank moupu CupoxumyinH Caitiina
YDKOJUra XaM Oup Kyp Haszap TalUIalIMMH3ra 3XTHEX 0op.
boucu, Cupoxupaun Caiiiing xam KyJiar'd CaHbaTHHH,
YHHUHT TYpJIM TyMaH JAapakaJJapuHU HaMOEH 3THUIIAA Y3ura
xoc HamyHa KypcarraH. llloup eryk Ba Gapkamon acapiap
SApaTHUIAa WKKH YCTyHra TasHamu. bupm — mymTo3
HIoupJap MEpPOCH, MKKMHYMCH 3aMOHAOII YCTO3 HIOUpiap
wxomu. Kuckacu, monp Hadaxatr y30ex amaOmétm Oamku
KyXHa Mapk Ba Fap0d anaOuéTH aHbaHANAPUHU ITyXTa
Y3NmalITHpraHy y4yH y3u XaM YMpOOKHi acapiap sipaTuiira
XKasM dTaad. By QUKpHM yHHHT CcaTHpHK acapiapura
HucOaTaH xaM OeMmalion aiita omamus. Vbkomma OmiaMM Ba
caBus Xy/a 3apyp yHcyp. bupok Oy etapnu samac. [loupaa
y3ura spama TajaHT, KyBBam Xxoduza Oyimaca, y
VKyBUMHUHI  IOparWHM  Jlap3ara  COJaJWraH  acap
sspatonmaian. Cupoxuaaun Caifiinjaa aHa Iy HO3HK
Oenry Ba XyCycHATIIAp MaBXyx Oynranun Oowc amaOuér
olaMpia MaHry smal KojaguraH acapiap spaThIira
SpHUILTaH:

Fanumnap cen bunan 6usHu Xanu tuinad eanupeaiiap,

Kezapmuz opmumu3zoan cosnap iiynnab eanupeainap.

_ Tasanma fuifbar Ba FUHOATUMIMK KOpaJaHMOKZA.
VY3uHWHT Ba y Xakma MkoOuil (ukp alTraHmapHUHT,
MacajaH, TaHKUIYWJIAPHUHT FUHOATHra HUIIOH OYIIUIIN,
9HT €MOHU Oy KaOu WFBO HWIIA0 JTaBOM DTHIIWHU KECKUH
¢dom 3TaH. AMMO MEJAIHUHI OpTHra Haszap cojcak, Oy
epAa SIXIIM MabHOJIark FUHOAT — (haxpust OOPIMTHHU CE3UII
KuiiuH sMac. Fanumuap-ky ruitbat Kwimap, DycTiaap-dm?
VYinap xam OM3HM Hrad cy3nanuiapu MyMKHH-KY. XyJuiac,
KOCa OCTHJa HUMKOCa HYK aMac.

JaBpuMu3  XaXBUMIUTHIA Y30€KHUCTOH XallK MIOWPH
O.Boxunos “Marmyca” Typkymunu, A.OpumoB KaTop
3UENUINapHUHT  caTUpUK 00pasuHK, AHBap OOHIKOH
Kynkyn adanan Ba Yera ['ynmar oGpasunu sipatran 6yica,
C.Caititun “6030p WKOANETH” TYPKYMHHH, IIyHWHIZEK
“Py3rop Owurukiapu” cepusichHH Kamd >tau. Maskyp
Typkymiap yTran acp 90-iimnapuaa uiaau3 OTraH Ba Xailu
XaHy3 JaBOM 3THO KeJIMOKJIa.

[Houpuunr “bo3op wxonuéTy” TypKyMHIaH YpUH
ONTaH KaTop IIehpiapuaa TYPMYIIUMH3Aa Xyda KyIl
yupaiiiura, OHPOK XaJeraHjja yHYaJHK 3BTHOOD
OepwiMaiiuran KycypiapuMHU3HM IIOWP €HTWITHHA FOMOpP
TuFu OwnaH Qom STraHMHM XaM Ky3aTHII MYMKHH.
Macanan, carupa ycracuHuHT “KnTo® onuHr” HOMIHM
XQKBUACHIA aBTOP UYHTaru Iydra TYIraH alpum
TagOMPKOPIAPHUHT KUTOO YKHUIITa Xadcana KUJIMACIHTH,
¢anon cymra umopar KypuO, KyEBUTa OXUPIU pycyMaaru
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aBTOMAOWJIHM COBFa KwiraH OoifBayua ympuzaa Oup IoHa
KUTOO Xapua Kwimaciourd, Oy Kycyp ¢ap3aHny Ba
HaOupanapu TapOWsicura Xam cajOui TabCHp KYpCaTHIIH
MYMKHHJIUTHHHA KECKHMH (DOII 3TaIH:

Ypuxsopoan xowun onune,

Cupeanuoan MowuH onune,

JKaxonamnune 6owun onume,

Bbummaeuna kumo6 onune.

WHobGatra onumr JO3MMKH, IIOMPHUHT CaTHPHUK Ba
IOMOPHCTHK acapiapu ¢akaT IIy TypKyMmMra KHpra
uiebpiaap Ownan uerapananmaiian. C.CaliiugHUHT sSHA
IIyHJal KyJITH 3JIeMEHTIapu OMIIaH CYyFOPWIITAaH acapiapy
XaM OOpKHM, ynmap XaM KyHAUINK TypMYIIUMH3IArH
WIIaTHapHA (oIl STHUIIM KUXATJaH MaxCyc TypKymra
KApraH KaTop acapiapu cupa KoummMainan. Adrunas,
IOMp HWCTUKJION Wwiapuga E3WiIraH  XaHrOMaJIapUHH
HIapTId HYCUHJA FOKOPUIAruJeK TYypKyMilapra a)parraH
kypuHaau.llloupHUHT XaXBUH Fa3aJUlapuHU  YKUTaH[A,
YHJa KJIACCHK OXaHIIap CaloCU aHHK SIIUTHINM. MacaniaH,
“Vanauprycu” paguduiv ra3aa MyMTo3 agaduéTaa xyaa Kyn
yupaiian. Cupoxxunnua Caititnyg sca mryHmail paand OminaH
XQXBHH Fa3all €3UIITa KypbaT KUITaH:

Oxup menu 0y waxapHutne OyHOUKIApU Y10upeycu,

Jynouxnapunune Ky, 0éx, Kyioukiapu yioupeycu.

Fazannga Gab3n KU3NApMU3HHMHT €JIKACH OYMK IOPHINH,
WUPTUK SKUHCH KUMMIM, OWJIaKIapHHM TaTHypOBKa
KWINIIN, KydagaH OepH KeIMaciWrd, XyJulac, Oexaéiuru
TaHKWJ OCTHTa OJIMHTaH.

C.Caititnn xaxBuil razamapaa kynpox XIX acp Kykon

anabuii  MyXUTH  HaMOSHIQIAPUHHMHT  Fa3adMINK
MakTaOHJaH YTy OJTaHUHU CE3UI KUIKH oMac. MacaiaH,
“Kypanap” Fazaiau MyKUMUHHUHT “Hasbaxop”,

“Axrapainuk” fazanun OypKaTHUHT nry Hompard, “bym”
pamudau Fazanu 3ca 3aBKMHHMHT Mamxyp “Boitm 6y,
6a3303u 0y’ HOMIIHM Fa3ajura Tarad0yp MIaKiInaa E3UraH.
TadoByr Oyknu, camadmap tabuar € WKWK HyHanumga
razan Outrannap. C.Caiinp sca yuia Ba3H Ba pagudHu acoc
cudaruaa Kadysn KWiIaay Ba MaBXyJ OJIaMIIapYMIINK HIIIAT
Ba  KycypapuHun (oIl  OTYBYM  X@XBHH  Fazail
Ouranu.lllynunraex, moupHuHr “Uymonmura  xaszunr’
mebpuaa O.Boxumosaunr, “Tomubd Wymmgom xanromacu™
acapuna sca A.OpUIIOB CaTHPHK WXXOJ MaKTaOMHUHT
TabCHPH Ky3ra sKKoa TanuiaHaau. Illowmp wuxpopuua,
XaHroMaHu oOF3aku iycunna yrran acp 80-imutapuna
ycro3 moup Tonn6 UynnomHuHr y3u alituO GepraH sKkaH.
AHa 11y BOKea KeHHMHYAMK I'y3a OUp caTHUPHK MIEbPHUHT
spaTUnuIIMra  TypTkM  Oeprad.  Anxucca, Tonu®
Uynnomnunr 6up smaru 0ynub, y xaM ¥3 apaBacHHU, XaM




