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SUMMARY

This article deals with the development of relations between Uzbekistan and Azerbaijan in the field of literature, the life, work,
created immortal works and the activities of Magsud Sheikhzoda, the favorite poet of the two peoples, a great playwright, literary critic

and translator in Uzbekistan.
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Adabiy ta’limdagi badiiy asar tahlili jarayonini to‘g‘ri
tashkil gilishda o‘quvchi — kitobxon adabiy-nazariy tushun-
chalarni bilishi, ularning o‘xshash va farqli jihatlari hagida
tasavvurga ega bo‘lishi lozim. Chunki (istaymizmi, yo‘qmi)
tahlil jarayoni bosqichlarida o‘qituvchi va o‘quvchi eng
kamida quyidagi adabiy-nazariy tushunchalarni qo‘llaydi
hamda ular haqida tushunchaga ega bo‘lishi tavsiya etiladi:
1. Asarni tur va janr xususiyatlariga ko‘ra o‘rganish. 2.
Asarning kompozitsiyasi va syujeti hagida tasavvur hosil
gilish. 3. Asarni obrazlar tizimi asosida tahlilga tortish. 4.
Asardagi badiiy-tasviriy vositalar tahlili. 5. Badiiy asar tili
tahlili. 6. Vazn, shakl, hajm (agar she’riy asar bo‘lsa)
tahlili. 7. Peyzaj tahlili. 8. Asardagi ma’lum bir epizodlar
tahlili. 9. Adibning so‘z qo‘llash mahorati tahlili... Albatta,
bu ro‘yxatni o‘qituvchi o‘z fantaziyasi, sharoit hamda vaqt
taqozosiga ko‘ra davom ettirishi yoki qisqartirishi mumkin.
Adabiyot o‘qituvchisi bu ishlarning birortasini juda muhim
yoki nomuhimga chigarmasligi lozim. Ma’lumki, yuqori-
dagi kabi adabiy-nazariy tushunchalar hagida bilim —
birdaniga yoki bir-ikki soatlik dars bilan hosil gilish mum-
kin bo‘lmagan hodisa. Buning ustiga adabiyot fani yuzasi-
dan varatilgan Dasturda adabiy-nazariy atamalarni
o‘rganish uchun maxsus soatlar ajratilmagan. Shunday ekan
bunday tushunchalarni singdirishda ham o‘qituvchi
fidoyilik ko‘rsatishi, ya’ni har bir dars soatidan ma’lum bir
daqiqalarni ajratishi yoki sinfdan tashqari mashg‘ulotlarda
maxsus fan sifatida o‘rgatishi, eng kamida mustaqil o‘qish
uchun uyga vazifaga qo‘shib berishi hamda nazorat qilishi
lozim. Zero, o‘quvchi shu bilimlar bilan qurollansagina,
asarning  mazmun-mohiyati,  ijodkorning  magsad-
muddaosini anglab yetadi, his qiladi, tahlilga to‘g‘ri yon-
dashadi, mustaqil fikrlaydi hamda asardan estetik zavq ola
biladi. Yuqoridagi tahlil bosgichlarini bir-biridan ayro,
ajratib qo‘yish ham mumkin bo‘lmagan holatdir. Bu bos-
gichlar har doim bir-birini taqozo giladi, biri ikkinchisini
to‘ldirib boradi. Biz ushbu maqolada badiiy asar tahlilidagi
ana shunday zarur bo‘g‘inlardan biri — asarni obrazlar tiz-
imi asosida tahlilga tortish masalasi haqida fikr yuritamiz.
Asarni sevib mutolaa qilish, o‘qiganlarni mushohada qilish,
uning kitobxon tafakkur va taxayyuliga ta’siri, asar haqida
o‘ylash — mulohazaga undashi, xulosa gilishga chorlashi
asarning obrazliligi va obrazlar tizimi bilan bog‘liqdir.
Obrazlilik va badiiy obraz hagida adabiyotshunos olim
Dilmurod Quronov: “San’atkor badiily obraz vositasida
dunyoni anglaydi, o‘zi anglagan mohiyatni va o‘zining
anglanayotgan narsaga hissiy munosabatini ifodalaydi. Shu
ma’noda obraz adabiyot va san’atning fikrlash shakli, usuli
sanaladi; obrazlar vositasida fikrlagani uchun ham adabiyot
va san’atga xos fikrlash tarzi “obrazli tafakkur” deb yuri-
tiladi” [1:88], — deydi. Badiiy adabiyotda obrazlilik va ba-
diiy obraz tushunchalari, umuman obrazli fikrlash kecha
yoki bugun paydo bo‘lmaganligi folklor va qadimgi yoz-
ma adabiyot namunalaridan ma’lum. Fikrimizning yorqin
ifodasi gadimgi turkiy adabiyotning buyuk obidasi
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“Qutadg‘u bilig” [2,3] asari bo‘la oladi. Yusuf Xos Hojib
o‘zining falsafiy, axloqiy-ta’limiy qarashlarini faqat pand-
nasihat tarzidagina bayon etishni magsad qilib olgan emas,
balki u jamiyat a’zolarini bezovta qilayotgan ko‘plab
muammolar hamda ularning yechimini badiiy-estetik jihat-
dan mukammal, ta’sirli ifodalashni ko‘zda tutgan. Bu ni-
yatning mutlaqo o‘ziga xos, original tarzda, ayni paytda
yuksak mahorat bilan amalga oshganligi “Qutadg‘u bilig”ni
ilk marta o‘rgangan tadqgiqotchilardan boshlab, zamonaviy
ilm ahli tomonidan ham yakdillik bilan tan olingan. Maktab
adabiy ta’limida bu asarni o‘qitish va o‘rgatish uchun 11-
sinf Adabiyot [3:70] darsligida ancha salmogli matn beril-
gan. Dasturda esa bu mavzuni o‘rganishga 3 soat vaqt
ajratilgan. Agar bu vaqtning 1-soatini adib tarjimayi holi,
asar haqida umumiy ma’lumot hamda matnning ma’lum bir
gismini o‘qishga sarflab, qolgan qismni uyda o‘qib, uqib
tahlilga tayyorgarlik ko‘rishlari haqida topshiriq bersak, 2-,
3-soatda asarni obrazlar tizimi asosida tahlil gilish mumkin
bo‘ladi. Buning uchun o‘quvchilar badiiylik, obrazlilik,
badiiy —obraz kabi terminlar hagida  quyidagi
ma’lumotlardan  boxabar bo‘lishi lozim: Badiiylik,
obrazlilik — san’atning ham joni, ham ruhi ekan, uni yuzaga
keltiruvchi asosiy vositalardan biri badiiy obrazdir. Aslida
“obraz” so‘zi slavyan tillariga xos bo‘lib, u vogqea-
hodisalarning xayolda namoyon bo‘ladigan manzarasini
bildiradi. Obraz yaratish yo‘llari 2 xil: jamlash yo‘li bilan;
prototip (yunoncha “protos” — ilk; “tupos” — nuqta, nishona)
asosida. San’atkorning turmush haqidagi orzu va umidlarini
tasvirlagan obraz romantik, hayotiy vogea-hodisalarni aks
ettirsa, realistik obraz sanaladi. Adabiy tur va janrlar, uslub
va tasviriy vositalarga ko‘ra epik, lirik, dramatik, xayoliy-
fantastik, afsonaviy, mifologik, ramziy-majoziy (simvolik),
kinoyaviy (allegorik), satirik, yumoristik obrazlar ham tas-
nif qilinadi. Asar syujetida faol yoki nofaolligiga ko‘ra
obrazlar yana 2 xil bo‘ladi: bosh, yordamchi (epizodik).
Adib tarix va zamona materialiga murojaat qilishiga ko‘ra
quyidagi obrazlarni vujudga Keltiradi: tarixiy, zamondosh.
Ushbu nazariy bilimlar egasi bo‘lgan o‘quvchi “Qutadg‘u
bilig”dagi obrazlarning ramziyligi, har gaysi obraz bitta
mavhum (adl, davlat, agl, ganoat) tushunchaning mohiyati-
ni ochuvchi, anglatuvchi obraz ekanligini anglab yetadi. Bu
haqda amerikalik ijodkor Jorj Karlin shunday deydi: “Bo-
lalarni o‘qishga o‘rgatishdan ko‘ra o‘qiganlari haqida
fikrlashga o‘rgatish muhimroq”. O‘qituvchi asarda 4 nafar
asosiy gahramon: Kuntug‘di, Oyto‘ldi, O‘gdulmish va
O‘zg‘urmishdan tashqari Ersig, Kusamish nomli epizodik
gahramonlar ham mavjudligini, ularning ham asar syujetida
o‘ziga xos o‘rni borligini aytib o‘tishi lozim. O‘quvchi
qizigishi natijasida to‘g‘ridan to‘g‘ri asarning to‘liq mat-
nidan ular haqidagi sahifalarni mustaqil o‘zlashtirishlari
mumkin bo‘ladi. Har qanday asarni obrazlar tizimi orqali
tahlil gilishda quyidagi ish turlarini ketma-ketlikda qo‘llash
mumkin: 1. Obrazlarning nomlari tahlili. 2. Har bir gah-
ramonga berilgan amal-mansab, lavozim tahlili. 3. Muallif
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va gahramon nutqi tahlili. 4. Adabiy gahramonlarning giyo-
siy tahlili. 5. Asarda ko‘tarilgan masalalar yuzasidan uy
inshosi va uning tahlili. Asar gahramonlariga tanlangan
nomlar ustida mulohaza gilinganda o‘quvchi bu ism — nom-
larning sof turkiy gatlamga mansubligini bilishi va bu nom-
larni quyidagicha sharhlay olishi lozim:

Kuntug‘di — tug‘gan kun (turkiy tillarda mavjud bo‘lgan
gadimiy ibora, frazeologizm). Bu ibora, matnda, ishi
yurishmog, omadi kelmog, baxti ochilmoq, niyatiga yetmoqg
kabi ma’no-mazmunni tashishga xizmat qiladi. Oyto‘ldi —
to‘lgan oy (paydo bo‘lish, hayot kechirish, yo‘q bo‘lish,
tugashga ishora). Oyning tabiiy, juda go‘zal yorug® holati-
dan kelib chigib ramziy-majoziy ma’noda mahorat bilan
qo‘llangan nom. O‘gdulmish — aql bilan to‘lgan (oqil, don-
ishmand, bilim, yuksak madaniyat va ma’naviyat egasi).
O‘zg‘urmish — uyg‘otuvchi, ogohlantiruvchi (nafs domiga
tushib, uning domida uxlayotganlarni uyg‘onishga, undan
qutulishga da’vat etuvchi). Ersig — hagiqiy erlik (insoniylik)
fazilatlari jamlangan kishi. Kusamish — istalgan (jamiyat
istagan, xohlagan, sog‘ingan kishi).

Adabiy gahramonlar egallagan amal-mansab, lavozim
tahlilida quyidagilar ta’kidlanishi magsadga muvofiq:

Kuntug‘di — elig, ya’ni hukmdor. Adibning o‘zi uni
adolat ramzi deydi. Bizningcha, Kuntug‘di donishmandlik,
bilimdonlik, tajriba, jismoniy va ma’naviy sog‘lomlik ramzi
hamdir. Matn bilan tanishish  asnosida  kitobxon
Kuntug‘dining adib nazaridagi, orzusidagi ideal hukmdor
ekanligini anglab yetadi. Asar davomida Kuntug‘di
tomonidan kun tartibiga qo‘yilayotgan masalalar, savollar,
suhbatdoshining javobiga berilayotgan fikr-mulohazalar
uning qay darajada bu mansabga loyigligini yaqqol
ko‘rsatadi. Demak, bunday amaldor — davlat peshanasining
yaraqlashi, kun tug‘ishidir.

Oyto‘ldi — vazir, eligning ishongan a’yonlaridan biri.
Mana shu obraz tahlilida e’tibor qaratish lozim bo‘lgan
bitta nuqta borki, uni, albatta, o‘quvchi bilishi lozim, deb
hisoblaymiz. Oyto‘ldi asli poytaxtlik emas, ammo o‘zidagi
gobiliyat, kuchli bilim, katta tajribadan davlat va xalg
manfaatlari uchun, jamiyat farovonligi uchun foydalanish-
larini istaydi. Buning uchun esa hokimiyatda, eligning
qoshida bo‘lish lozim, degan xulosaga keladi va oz
magsadini amalga oshirish yo‘lida harakat giladi. Harakat
0°‘z natijasini bermay qolmaydi, u shaharda yaxshi inson-
larga duch keldi, ancha mashaqqatlardan keyin bu insonlar
ko‘magida Kuntug‘diga ro‘para bo‘ldi, elig ishonchiga
kirdi: ezgu xulqi va to‘g‘ri amali tufayli oliy davlat lavozi-
mi — vazirlik maqomiga erishdi. O‘qituvchi bu obraz misol-
ida yoshlarga “Kishi oz oldiga ezgu maqsad qo‘yishi, un-
ga erishish yo‘lida tinimsiz harakat qilishi va yuksak natija-
larga erishishi, muhimi, maqgsad sari to‘g‘ri harakat qilishi
lozim”, g‘oyasini singdirishi mumkin. Katta hayot
ostonasida turgan 11-sinf o‘quvchisining taqdirida bu mo-
tivatsiya kutilmagan ijobiy burilishlarga sabab bo‘ladi.
Afsuski, asar voqealari davomida Oyto‘ldi olamdan o‘tadi,
chunki u davlat ramzi, davlat esa bir kun kelib tugashi, yo‘q
bo‘lishi — hagiqat. Ammo u o‘ziga munosib, shu mansabga
loyiq voris qoldiradiki, darsda bu manzarani hayot bilan
bog‘laydigan bo‘lsak, har bir donishmand, bilimdon kishi
o°ziga mos shogird topib tarbiya qilmog‘i lozim. Hech kim
hayotda abadiy emas. Ustoz ko‘rmagan shogirdning esa har
maqomga yo‘rg‘alashi, oqibatda kulgi bo‘lishi xalq nazari-
da sinalgan holatdir.

O‘gdulmish obrazini adib alohida muhabbat bilan tas-
virlagani, bu obraz yoshlar uchun namuna maktabi bo‘la
olishini o‘qituvchi tahlil jarayonida alohida uqtirishi lozim.
U — aql timsoli. Asar voqealariga qaytadigan bo‘lsak,
O‘gdulmish otadan juda yosh, aniqrog‘i, o‘smirligida
ajraladi. Ammo otadan ajralgandan keyin ayrim yoshlarga
o‘xshab,  tushkunlikka tushib, hayotning turli-tuman,
qing‘ir-qiyshiq ko‘chalariga “bir ko‘rish” uchun kirib
ketmaydi, balki otasining pand-u nasihatlariga amal qilib,
ezgu o‘yli, ezgu so‘z va amalli inson sifatida shakllanadi.
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“Bilim — kishini ko‘kka yetkazadi”, — deydi muallif. Dar-
haqiqat, izlanish, o‘rganish, bilim olish natijasida
O‘gdulmish eligning nazariga tushib, davlat boshqaruv
siyosatida faol boshgaruvchilardan biriga aylanadi. Uning
ham surati va siyrati hagida asar dialoglaridagi savol-
javoblardan bilib olish mumkin bo‘ladi. Bu obraz misolida
mamlakat oqillar kengashi asosida adolat bilan idora qi-
linmog‘i lozim, degan xulosaga kelish mumkin.

O‘zg‘urmish obrazi tahlili — alohida mavzu, chunki bu
obraz tahlili uchun o‘quvchida diniy-tasavvufiy bilimlar
bo‘lishi shart. Adib bu obrazni bekorga Qanoat, Ofiyat
(sog‘lomlik) ramzi sifatida bermagan. Bilamizki, bu asar
turkiy yozma adabiyotdagi ilk (hozirgacha bo‘lgan davrd-
agi bizga ma’lum asarlar orasida) badiiy doston hisobla-
nadi. Asar XI asr, ya’ni islom dini ta’siridagi adabiyot na-
munasidir.  Shunday ekan biz O‘zg‘urmish obrazida
tagvodor, zohid, Nafsdek dushman borligidan ogoh etuvchi,
sergaklantiruvchi qiyofani ko‘ramiz. Matndagi u bilan
bog‘liq suhbatlarni tahlil gilganimizda: “O‘zg‘urmish tim-
solida Yusuf nafsga erk bermaslik, buning o‘rniga toat-
ibodat bilan band bo‘lish, halollik, birovning haqgini yemas-
lik, boriga qanoat qilib kun ko‘rish, haromdan hazar qilish
kabi kundalik amallarni bajarishni ommaga da’vat qilishni
ilgari suradi” [4:183].

Kusamish — “istalgan” mazmunini beruvchi nom bilan
harakat giladigan obraz. Oyto‘ldi shaharga kelganda uchra-
gan yaxshi insonlardan biri. U hech ganday amal, mansab,
lavozim egasi emas, balki oddiy fugaro. Ammo shu oddiy
inson ezgu ishning sababchisiga aylanadi: Oyto‘ldidek za-
kovatli insonning elig bilan uchrashmoq istagi borligini
xos hojibga — Ersigga yetkazadi. Oyto‘ldi mana shu
vogeadan keyin Ersigning savol-so‘rog‘i — sinovidan o‘tadi.
Uning tug‘ma zakovat egasi ekanligini bir ko‘rishdayoq
seza olgan Ersig elig bilan uchrashuv kunini tayin giladi.
Kusamish  asarning boshqa  ofrinlarida umuman
gatnashmaydi, epizodik obraz, ammo juda katta bir ishni
muvaffagiyat bilan amalga oshira olgan shaxs sifatida gav-
dalanadi.

Ersig — eligning yaqgin kishisi, xos hojib lavozimida.
Elig bilan uchrashuvga kelganlarni avval uning o‘zi si-
novdan o‘tkazishiga qaraganda donishmandligi, yurtparvar,
elparvarligi sabab bunday yuksak lavozimga ko‘tarilgan,
desak mubolag‘a emas. Agar Ersig xos hojib munosib
ko‘rsagina, elig huzuriga kirish baxtiga muyassar bo‘lmoq
mumkin. Bu vogealar tahlilidan shunday xulosa qilish
mumkin: har ganday amal-mansab unga munosib, saviyali
insonga berilsa, taraqqiyotga, rivojlanishga yo‘l ochiladi.
Aks holda davlat (tashkilot, muassasa) tanazzulga yuz buri-
shi mugarrar.

Muallif va qahramonlar nutgi tahlili bosgichida
o‘quvchi  har bir obrazning tabiati, fe’l-atvori nafaqat
muallif, balki 0z nutqi orqali namoyon bo‘lishini anglagan
holda matnni ongli o‘qishi hamda uqishi lozim. Bu gah-
ramonlarning har biri hayotda muayyan magsadlarni
ko‘zlashi ham o‘zaro suhbatlardan anglashiladi.

Qahramonlarning giyosiy tahlilida ulardagi umumiy in-
soniy fazilatlar hamda shu qahramonning o‘zidagina
uchraydigan xislatlar muhokama gilinadi. Ularni birlashtir-
ib turadigan nugtalar oz emas, ayni paytda ular orasidagi
ayirmalar ham ko‘zga tashlanib turadi. Masalan, gahramon-
larning barchasi og‘ir, bosiq, donishmand, oqil, tajribali,
ammo O‘gdulmishda hali yosh bo‘lgani uchun bilim yetarli,
tajriba yo‘q ... kabi.

Navbatdagi ish — “Yusuf Xos Hojibning obraz yaratish
mahorati”, “Men sevgan qahramon” kabi mavzulardan biri-
da uy inshosini yozishda ham o‘quvchi qayta-gayta matnga
murojaat qiladi, asar haqidagi qo‘shimcha adabiy-tanqgidiy
manbalar ustida ishlaydi hamda shaxsiy fikr-mulohazalarini
qog‘ozga to‘kadi. O‘qituvchi bu insholar tahlili orqali
o‘quvchidagi nafaqat og‘zaki, balki yozma nutq rivojiga
ham e’tibor qaratadi. “Qutadg‘u bilig” asarini o‘rganishning
oxirgi soatida o‘quvchilar o‘zlari yod olgan parchalarni
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o‘qiydilar hamda asardan olingan taassurotlarini bayon qi- insoniyatni tarbiyalaydi, ma’naviyatining yuksalishiga xiz-
ladilar, o‘gituvchi bu fikrlarni umumlashtirib, yutuq va mat qiladi. Ma’naviyatli va madaniyatli, barkamol insonni
kamchiliklarni aytib darsni xulosalaydi. Xulosa sifatida tarbiyalash esa barcha zamonlar, shu jumladan, hozirgi
shuni aytish mumkinki, har bir san’atkor — adib o‘zi  kunning ham dolzarb vazifalaridan biridir.
yaratgan o‘nlab, yuzlab qahramonlar orqali jamiyat —
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REZYUME
Ushbu tadgigot ishida turkiy yozma adabiyotning yirik namunasi “Qutadg‘u bilig”dagi obrazlar tizimi, jumladan, Aql timsolining
badiiy tasviri haqida fikr yuritiladi. Tasvir jarayonidagi adibning so‘z qo‘llash mahoratiga e’tibor qaratiladi. Buning uchun asar gah-
ramonlari giyoslanadi, o‘xshash va farqli jihatlari tahlilga tortiladi.
PE3IOME
B crartbe uccienyercs cucrema odpaszoB B «Kutadgu bilig», o riaaBHOM o0Opasiie TyperKoil MMCbMEHHOH JIUTepaTyphl, BKIOYas Xy-
JIOKECTBEHHOE H300pakeHHne oOpa3a Pasyma. AKILEHT aenaercss Ha HaBBIKU MUCATENs B MPOLIECCE PUCOBaHUS. JJIsl 3TOr0 CpaBHHBAIOTCS
[JIaBHBIC T€POU MPOU3BEICHNMSI, aHATM3HUPYIOTCS CXOACTBA U PA3IIHIHSL.
SUMMARY
This study examines the system of images in “Kutadgu bilig”, a major example of turkish written literature, including the artistic de-
piction of the image of the Mind. Emphasis is placed on the writer’s wording skills in the drawing process. To do this, the protagonists of
the work are compared, similarities and differences are analyzed.

JOCTAH JOPETNY J9CTYPU XOM «KBbIPBIK KbI3»
K.AnnaM06epreHoB — @uonozus unumiepuruy OOKmopwl, npogeccop
OorcuHUA3 amvinoaesl Hoxuc mamnexemaux nedazoeukanblx UHCMUumymol
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SKKa MyaJUTM(IMK WKOIUET, JTOCTOH SPATUILl aHbAaHAIAPHU, JOCTOHAArH MUJUTHIIIMK OelIruiapi: MAUTHH THII, MAUIHE Xyay., MUJUTHI
PYXUH TY3WIMII, MIJUIMH aHbaHa, MIDIHIUIMKHE KYpCaTyBYM MXKTUMOMK-MKTHCOIUN TYpMYyII Tap3H, OOIIKa KYIIHM Xankiap OwiaH
Oynran Tapuxuii-MagaHU# anoKagap, MIJUIMITUKHUHT TaBCU(IaHUIINIA MIJUTAH KUPOB-IIOMPIAPHUHT WKoaAui YpHH, «KUPUK KH3» -
0OIIIKa XaNKIapaa YXmany HyK MAUTHNA KOPaKaJIIMoOK XallK JOCTaHH.

KiioueBble cji0Ba: repoMveckuii ractat (3moc), renesuc aacrana, «Ckaska 0 XKEHCKOM LapcTBe», ckaska «I'yiailbiM», IpUHIHIIBL
CO3JaHus KOJUICKTHBHBIX M MHIVBHAYaIEHO aBTOPCKUX (opM macTaHa, HaMOHAJbHBIE aTPHOYTHI B JacTaHe: HAIMOHAJBHBIA SI3BIK,
HalMOHAJIbHAS TEPPUTOPHUS, HALIMOHAIBHBII ICUXOJIOTHYECKUH CKJIa]], HPUHIMUIBI TPAIUIUH JaCTaHOB TBOPCHUS, HAIIMOHAIBHBII ITOKa-
3aTelb COLMAIBFHO-IKOHOMHUYECKOT0 00pa3a >KM3HHU, HCTOPHKO-HAMOHAIBHEIE CBSI3M COCEICTBYIOIINX TOCYIAapCTB, TBOPYECKHN BKJIAJ
KUPayoB B CO3JaHUM JTaCTaHOB, «KpBIPBIK KbI3» - KapaKaINaKCKUI HAPOIHBII JacTaH, KOTOpbIE HE UMEET aHAJIOTOB Y APYTHX HALUH.
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presenting, «kyryk kiz/Fourty girls» -unique dastan of Karakalpak folk.

«KBIpBIK KBI3» TOCTAaHBI KaXapMaHIJIBIK MOTHUBTHH XBIP JlocTaHmarbl yCBI CHIIATIIBI OEITHIEP COHFBI YaKBITIAPhI
eTnianyn OolbIHIIA «AsmaMbic», «Equre» ChIIKIBI Kaxap-  Oup Karap (ONBKIOpLIBUIAP MEHEH 9AeOUIT TapuiXIIblia-
MaHIBIK, TApUMXBIH-KAXapMaHNIBIK JOCTAHIApFa MOJIMM  pbIHA JKaHA OM JKyYMaKJIapblH >Kacayra, jKOMOOTIHK TBOp-
Jopexene ycac OOJBIN Kesice e, ©3UMHUH Oup Karap 0acka  4YeCcTBO HBI3aMIIBUIBIKIAPBIH JKaHaIla Ke3KapacTa yiipe-
CHIMATIBI OeNTmiIepn MEHeH Oyl JocTaHiapliaH TYNKWINK-  HUYre KeH MYMKHHIIWINKIED TYYABIPHIT OEpUIl OTHIp.
JM TapK eThn Typaabl. bym mapeik, OupuHmm resexre, MaceneH, kepHekim  ¢oiabiaopuct K.MakceToB e3MHUH
JIOCTAHHBIH XOM JKOMOOTJIMK KbISUIIBIH, XoM, COHbIH MeHeH  KypOauOaii skbipaynsiy 120 skblUIbIFbIHA OarbIlUIAHFAH
Oup YakpITTa «(OJBKIOP IIBIFAPMAIAPBIHBIH JKeKKe Ta-  «[IMKUpOM ©3TrepTKeH YIUIBl JKbIpay XaKKbIHIa» JIereH
JMAHTIBl aJamyiap TOPEIMHEH NOpeNUyHMHHH e3remie Oup  MakanacbiHIa [4] KypOanOail xbipaynsiH «KBIpBIK KbI3)»
KOPHUHUCH) [4] eKeHJIUTH MEHEH Ke3re TaclIaHa/bl. JIOCTaHBIH KalTa OPETUYIErH KEeKKe AOPETUYIIMIINK YJie-

XakpIiikaTbiHa KenreHse, «KpIphlK KbI3» I9CTaHbl, KaH-  CHH KepceTHIl Oepuym apkaibl (oJbKIOpAa HHIAMBUAY-
HOIeJUIM  JKE€KKE HOPETUYHIMINK KbIAJIABIH JKEMHUCHHEH  allbJIbIK TBOPYECTBOHBIH XYKHM CYPUYH MOCEIECHH XJdp
TyyFaH Ooica Ja, «IIBIH MOHHUCHHJETH XaJbIKJIBIK, )KETH-  TOpeIyieMe Ce3 eTce, OCNTHIN oAeOHAT TapHHXIIBICHI
JCKeH (OBKIIOPIIBIK gepeTme [4]. C.baxansipoBa «Kuiten xbipay xoM ['ymaiieim epreru

Jlypbic, %OKaphlJa aTan OTKEHUMHU3MAEH, 1oCTan Ma3My-  XakkbiHaa» [1:75-77] nmeren makanaceiHma JKuiieH xbl-
HBIHJIA JKEKKE }IepeTI/I}“/mI/I KbISUTBIHBIH, KYIIIA aliKpIH KO3re payblH «KBIpBIK KbI3» IOCTaHbIH JOPETUYIE YChl OOCTaH-
TacjaHalbl, OHJIa KEKKE MOTHBIIEPIACH Iope )KQMHﬁGTHHK, HBIH HCTU3U OosrraH ((FYHaﬁbIM)) CPpTCTUH maﬁmpnmx yCra-
XaJIBIKJIBIK MOTHUBJIEPAUH YCTHH TypBIS'/BI, XaJIbIK KYILIMHE XaHaCbIHAA Kaﬂaﬁ KaﬁTa HCJICITI NIBIKKAHJIbIFbI MI)IC&HB\I’ MeE-
CylieHreH KaxapMaHap OOpasbIHBIH DEANNCTIHK MiuaHga  HEH KapaKaimak SMOCHIbUIAPBIHIA Oy XKEKKe 1epeTHyIm-
XKACAIBIYBI, MAacCallbIK  KaXapMaHJIbIKTBIH  Oepwiuyu, MK JSCTYPAWH, SFHBIM, IHAWBIP=KbIpAyllap TOpCIHHCH
CYYPETJIEHIeH YaKplsiapaa MWUIMA TypMbIC Topusu xom ~ AOCTaH A6peTHy JICTYPHHHH carallapbl Kulien >xpipay
TAPHITXbIil UIBIFIBIKTBIH W3IEPHHMH AHKbIH Kosre Tacia-  AMaHbIHaH Oepyii OpBIH aNbINT KUSATBHIPFAHJIBIFBIH JTOJINII-
HBIYBI, J0CTAH CIOKCTHHIE TeHe MHU(DIHK MOTHBIepAHH 1 ovic YMTBLIAJEL. . .

o JocTaHnarbl KEKKe NOPETUYUIMINK JOCTYPAUH, SFHBIHA
JIepAMK yIIbIpacnaybl, AOCTYPJIUK XalbIK dSMOChIHA TOH i - "
MEQIEK, THMepGOtaTHE CcyYperiefnepmen GMp KaHma IIaWBIP-)KBIPaYaBIH JIOCTaH IOPETHY NOCTYPHUHHH, aHBIFbI-
o - . parbl JKOMOOTIMK TBOPUYECTBOAAFBI XKEKKE aBTOPIBIK KOJ-
KAIIBIK TYPBIYBI, PEATUCTINK CYypeTiieyaepanH OachbM-

TaH6aHI)IH YJICCUH A2CTaHda PCAJIUCTIIUK CHOIKCTIUK MO-
JIBIFBI, TACTaH KYPBUIBICBIHBIH €CKHN KaXapMaHJIBIK JICTaH- THUBIIEp MEHEH PEATUCTINK 06pa3napm,n{ KEH OpBIH aJ'IBIS'/BI
JlapJarbl Kapa ce3 OcHen KOCBIK apajlaCblll KCJICTYFbIH

J1a IOIWILICTI TyPaIbl.

(bopManaH y3aKiachlll, TEK FaHa *KbIp KOCBIK KaTapJlapblHaH JlereH MeHeH, Mailblp-KbIpayiap ASCTAHAb NOPETEPAC
nbapar OOJIBII KeIUyH — OyIl 1oCTaHIa CO3CH3 XKCKE aBTOP-  GyphIHHAH KHATBIPFAH KON — (DOJIBKIOPIBIK PeaTH3MHCH
JBIK XYKBIKKA Wiie HHIWBHIYyalb [OPCTHYIIM XKbIpay — myxrta mnaiinananran. CeOeOH, JoCTaH JOPETHY JICTYpH
IIaMBIP/IBIH KOJIBI 6ap EKEHIMIMHEH JIOpEK Oepey. TYPKHH XaJbIKIap (OJBKIOpBHIHAA SiiieM 3aMaHiapaaH
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